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Editorial

Vazeni Citatelia,

pocas poslednych korektir na
materidloch do oktébrového vy-
dania ¢asopisu nas zasiahla séria
sprav o smutnych odchodoch
umeleckych osobnosti. Tou prvou
bola strata americkej sopranistky
a bojovnicky za ludské prava Jessye
Norman. Diva divina s unikatnym
dramatickym sopranom tmavej
farby a obdivuhodnym rozsahom
poctila svojou navstevou aj Sloven-
sko, ked sa v roku 1980 predstavila
s6lovym recitdlom na Bratislav-
skych hudobnych slavnostiach.
Dal$im bol odchod gruzinskeho
skladatela Giju Kanceliho, ktorého
tazko zaraditelnd hudbu oznaco-
vali niektori ako ,minimalisticky
mysticizmus® ¢i ,nova duchov-
nost“. 0 nezmyselnosti podobnych
kategorii mozno zaiste polemizo-
vat, v kazdom pripade nas tento
velikan obdaroval hudbou preky-
pujicou extrémnym napatim i prekvapujacimi dynamic-
kymi, rytmickymi a zvukovymi kontrastmi, ktora napriek
vSetkému ostavala neuveritelne Cistou a odzbrojujtico
Uprimnou. Bolo vzacnou prileZitostou vidiet a najma pocut
Kanceliho pocas jeho rezidenc¢ného pdsobenia na festivale
Melos-Etos 2007. Menej zndmou (aspoii v nasich konci-
nach) je Kanceliho ispesna kariéra skladatela popularnej
a estradnej hudby, ktora bola napriklad od polovice 60. ro-
kov minulého storocia neoddelitelnou sticastou sovietskej
kinematografie. Je pochopitelné, ze verejnostou i médiami
najviac rezonovala strata Ceskej spevackej legendy Karla
Gotta a neostava iné, ako sa sklonit pred umeleckym od-
kazom vsetkych troch umelcov.

Spevacka (i dirigentska) legenda Placido Domingo na obal-
ke by si za inych okolnosti nevyzadovala vysvetlenie, no
vo svetle (Ci skor v tieni) udalosti vychadzajiacich na po-
vrch v poslednych tyzdiioch to bude nevyhnutné. Viaceré
,bro et contra“ predklada vo svojej ivahe nas mnichovsky
redakcny spolupracovnik Robert Bayer a z pohladu séfre-
daktora s nim suhlasim. Exkluzivny rozhovor i obalku ca-
sopisu sme dohodli este v juli, ked Ziadna z udalosti, kvoli
ktorej sa americkd umelecka scéna otocila k maestrovi
chrbtom, nebola znama. Zatial ndm naozaj ostava len
zasada ,in dubio pro reo®, ako aj mnozstvo pozoruhodnych
audio- ¢i videozdznamov, ktoré Placido Domingo pocas
svojej nesmierne plodnej kariéry zanechal.

D. R. Davies

L. Ligeti
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nastroje. R. Sebesta

Lukas Ligeti: ,Najt'azsSie sa dosahuji veci, ktoré mame najblizsie.”
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Koncert bez barier

Cyklus s ndzvom Mimoriadne koncerty
odstartoval na pdde Slovenskej filharmad-
nie 13. 9. Koncert bez bariér v stipovej sieni
Reduty. Bolo to stretnutie so Slovenskym
komornym orchestrom Bohdana Warcha-
la s jeho dlhoro¢nym umeleckym veducim
Ewaldom Danelom a so sélistami Petrom
Zwiebelom (viola d’amore), MaroSom
Bangom (tenor) a Jakubom Mitrikom (teor-
ba; basso continuo).

Uvodna ¢ast koncertu patrila hudbe z obdobia
baroka (G. F. Handel, A. Vivaldi a J. S. Bach).
Handlovo Concerto grosso G dur op. 6 ¢. 1 je
myslienkovo bohato rozvrstvené koncertant-
né dielo, je posluchacsky vdacné a pravom
Casto frekventované na koncertnych pédiach.
Co sa tyka interpreta¢ného vykladu, mam
isté vyhrady. Prvé dve Casti tohto ¢arovného
diela boli, o sa tyka dynamického ponatia,
preforsirované; forte v barokovej hudbe ne-
smie byt natolko predimenzované. Nepocul
som kompaktny, jednoliaty zvuk komorného
telesa, ale izolovany zvuk slacikovych na-
strojov, ktoré sa prekarali vo svojej intenzite.
Adagiu zasa chybala neha a vznesenost,
Clenitost myslienok nebola interpretacne
diferencovanad, chvilami prevladala az silova,
expresivna hra.

Po tomto nie najstastnejSom tvode odznel Vi-
valdiho Koncert pre violu d’amore a orchester
a mol RV 397. V tomto diele sa roztvara Sirsi
priestor pre dynamicku a dramaticku vyrec-
nost, ¢o sa interpretacne podarilo dotvorit.
Solova viola d’amore presvedcivo dominovala
a dotvérala dialdg s komornym orchestrom.
Rusivo na mna pdosobilo nepretrzité tlieskanie
po jednotlivych castiach kazdého kompozic-
ného diela. Na to by bolo mozZno potrebné
zareagovat v sprievodnom slove tak trochu

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

dsmevne spdsobom, ako to dokazal napriklad
iransky dirigent Alexander Rahbari, ktory si
po kadencii v prvej ¢asti nemenovaného hus-
lového koncertu pockal na potlesk, obratil sa
k posluchacom a zartovne poznamenal: ,Bola
to skutocne krdsna kadencia.“ Nastal smiech
a vSetci pochopili, ¢o to znamena.

M. Bango (foto: archiv)

V dalsich ukazkach odzneli velmi zname
sakralne diela - najskor Gounodova a potom
Schubertova Ave Maria. Vokalny part stvarnil
nevidiaci tenorista Maro$ Bango, ktorého
posluchaci prijali s tprimnymi sympatiami.
Je obdivuhodné, Ze ¢lovek v takej tazkej zivot-

Shlomo Mintz na majstrovskych
kurzoch v Bratislave

V poradi uz 7. ro¢nik Majstrovskych kurzov
svetovych huslovych virtuézov v Brati-
slave sa v tomto roku uskuto¢ni v diioch
24.-25. oktdbra. Po velmi uspeSnych pred-
chéadzajicich ro¢nikoch tohto mimoriad-
neho projektu povedie kurz dalsia osobnost
svetového huslového umenia. Izraelsky
huslista Shlomo Mintz doplni zoznam vy-
nimoc¢nych lektorov kurzov, ktori predvied-
li v Bratislave nielen svoje interpretacné,
ale aj pedagogické umenie. Boli nimi Julian
Rachlin, Ilya Gringolts, Alexandra Soumm,
Renaud Capugon, Midori Goto a Vadim Glu-
zman.

Shlomo Mintz sa predstavi samostatnym re-
citdlom vo Stvrtok 24. oktdbra o0 19.00 hod. vo
Velkom evanjelickom kostole na Panenskej
28 v Bratislave. Na klaviri ho bude sprevadzat

fenomenadlny izraelsky klavirista Itamar Go-
lan. Vstupenky na koncert je mozné zakupit
v sieti Ticketportal.

Majstrovské lekcie budu prebiehat v piatok
25. oktdbra od 9.30 do 13.30 hod. v Kon-
certnej sieni VSMU - Dvorana na Zocho-

vej 1v Bratislave. Vstup na majstrovské kur-

zy je volny. Spomedzi aktivnych dicastnikov
majstrovskych lekcii bude vybrany jeden
mlady huslista, ktorému budud poskytnuté
do uzivania majstrovské husle z dielne vy-
znamneého slovenského husliara Martina
Kubisa.

VSetky potrebné informacie najdu zaujemco-
via na stranke usporiadatela kurzov, ktorym
je 0z Sinfonietta Bratislava (um. veduci Pavel
Bogacz ml.).

www.sinfonietta.sk

nej situdcii nachadza potesenie v sakralnej
hudbe a v jej interpretacii. Dal$im uvedenym
dielom bol Menuet G dur z Bachovej KniZocky
pre Annu Magdalenu Bach s ndzvom Gajdy.
Tu by som tplne sihlasil s interpretacnym
vykladom SKO, pretoZe tu islo o ilustraciu
a napodobenie gajd, vyraznejsia expresivita
tu mala svoje opodstatnenie. Clenenie tohto
vtipného Bachovho diela malo svoj zmysel ako
dramaturgicky kontrast, pretoze opat nasledo-
vali sakralne diela - Mozartovo
Ave verum corpus a Panis ange-
licus Césara Francka. I v tych-
to ukazkach zozal tenorista
spontanny potlesk. Opét som si
uvedomil, Ze hudba nema na
cloveka len esteticky, ale aj te-
rapeuticky a hlavne duchovny
acinok. Je spravne a umelecky
domyselné, ze SKO pojal do svo-
jej dramaturgie uvedené sakral-
ne diela v interpretacii takého
vzacneho Cloveka.
Zaveretna ukazka, po Beetho-
venovom Menuete ¢. 2 G dur,
nadvézovala na tradicny prog-
ramovy zamer SKO potesit
posluchacov, tentoraz vtipnou
hudbou Jaroslava Jezka na
texty Voskovca a Wericha: Nebe
na zemi, Stonozka, Zivot je jen
nahoda. Tak ako v minulosti,
i teraz vznikol Zelatelny kontakt
medzi interpretmi a posluchac-
mi. Poucenim z koncertu je asi
to, aby sme sa hlbsie zamys-
lali nad interpretaciou barokovej hudby. Pri
pisani tejto recenzie mi z televiznej stanice
Klassik zaznela ndhodou hudba J. S. Bacha
v podani Gidona Kremera. Jeho interpretacia
vyznela pre miia ako ranna modlitba.

Igor BERGER

S. Mintz (foto: archiv)
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SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

Stara hudba v Presove

V ramci festivalu komornej hudby ARTIS zavital
do Presova po ro¢nej prestavke komorny sibor
Le nuove musiche, v ktorom sa okrem stalych
Clenov Casto predstavuju aj zahranicni hostia.
Na koncerte 3. 8. vo FrantiSkanskom kostole
ucinkovali sopranistka Hilda Gulyas a mezzo-
sopranistka Jarmila BalaZova, na barokovych
husliach hrali Esther Neumann a Adam Szen-
drei, na viole da gamba Mateusz Kowalski, na
barokovej harfe Margit Schultheiss, na organe
Martin Gedeon a Jakub Mitrik na chitarrone.
Dovolujem si odhadnut, Ze stibor v tomto zlo-
zeni nehrava celoroc¢ne, ¢o sa odrazilo na tivod
koncertu v nesurodosti zvuku. Dévodom bolo
rozdielne ponimanie frazovania. Interpretacny
prejav Esther Neumann mal vyraznejsie aZ os-
tré rytmické akcenty, hlavne v ozdobach, Adam
Szendrei hral menej vyrazne a stihra medzi
nimi sa krystalizovala aZ po ivodnych dvoch
skladbach. Priestor pred oltarom nebol pévodne
urceny na hudobnu produkciu a nezanedba-
telnou skutocnostou pri vnimani hudby je aj
schopnost posluchaca prisposobit svoje recep-
tory danym akustickym podmienkam.

Program koncertu bol zostaveny s dorazom
na cirkevnd tvorbu Claudia Monteverdiho.
Sélistka Hilda Gulyas bez zabran nechala za-
zniet svoj hlas v priestore a spolu s Jarmilou
Balazovou v duete Iste confessor upriamili
pozornost na seba v typickej podobe mono-
dického Stylu raného baroka. Vokalne dueto
vystriedala Ciaccona Tarquinia Merulu, kde si
imitacne odpovedali husle a viola da gamba,
Co opét podnietilo moje tvahy nad akusti-
kou priestoru v stvislosti s rozmiestnenim
nastrojov. Mateusz Kowalski hral virtuézne

s makkym zvukom, no ten zanikal pri ostat-
nych nastrojoch v priestore. V druhej Merulo-
vej skladbe Ruggiero bol zvuk omnoho lepsi.

Z instrumentalnych skladieb zaznela Gagli-
arda prima (G. M. Trabaci) v neobvykle poma-
lom tempe. V ostatnych tancoch bolo tempo
adekvatne. Vynikajico bola interpretovana
Monteverdiho 4ria pre mezzosopran Confi-
tebor tibi Domine, v ktorej Jarmila Balazova
preukazala schopnost prepojit hlasové schop-
nosti s hereckym vyrazom. Nie vSak v gestach
a pohybe, ale v spevackej technike. Farby jed-

notlivych registrov pretavila do sytosti farieb
a vybornu pracu s dychom do lahkosti v me-
lizmach. v Menteverdiho Pianto della Madon-
na sopra al Lamento d’Arianna vyuzila moz-
nost naplno ukazat svoje schopnosti aj Hilda
Gulyas. Prosba o0 milosrdnd smrt a vykapenie
z bolesti tohto sveta spevacka predniesla s hl-
bokym zainteresovanim a emdciami v r6zno-
farebnosti svojho hlasu. Obdivuhodné bolo aj
jej frazovanie, ktoré je zakladom pre stiznenie
s vnimanim posluchaca. Nekompromisne na-
sadené rovné tony sa zarezavali do vedomia
ako nemenny fakt smrtelnosti. Obe spevacky
sa s lahkostou pohravali so svojimi hlasmi aj
v nasledujucich optimistickejsich a oslavnych
Monteverdiho skladbach Laudate Dominum,
Jubilet tota civitas, Venite, venite a napokon Et
resurexit.
Z koncertu som odchadzala s ivahami nad
tym, ako asi vnimaju historicky poucend
interpretaciu nepouceni posluchaci. Do akej
miery potrebuju poznat jej zakonitosti ¢i do-
konca rozumiet spievanym textom? Myslim
si, ze vacSine z nich Gplne postacuje poctva-
nie hudby ako zvuku. Z plného kostola odché-
dzali s pokojnym dsmevom na tvari.

Katarina BURGROVA

Hudba Modre

Aj v malokarpatskej Modre, ktora hudbe neby-
vala prilis naklonend, sa v ostatnych rokoch
zabyvalo niekolko festivalov. K tym, ktoré sa
hlasia ku klasike, patri kolekcia koncertov,
nazvana vystizne a jednozna¢ne Hudba Mod-
re. ESte davno, tesne po prevrate, tu zasialo
semienko peknej hudby iniciativne Moyze-
sovo kvarteto. Dnes, po viacerych modifika-
ciach, sa podujatie pretvarovalo do sviatku
jazzu a komornej hudby a popri miestnom
Kultdrnom centre ma nad festivalom odbor-
nu gesciu Bergerovo trio. Medzi 16.-18. augus-
tom boli teda vecery v Modre uZ po Strnasty
raz vyhradené hudbe.

Sympatickym vkladom bolo po druhykrat
entrée v superkomornom prostredi zahrady
evanjelickej fary so skvelou prednédskou pri-
bliZzujucou dejiny legendarneho modranského
Ucitelského ustavuy, ktory v prajnych rokoch
zaciatku minulého storocia vyprodukoval
mnohych vzdelancov (najmaé) v oblasti lite-
ratiry. Nanajvys zasvatene o tom hovoril od-
bornik historik Adam Herceg. Stylovo s nim
tematicky koreSpondoval vecerny koncert

v podmanivej atmosfére Nemeckého evan-
jelického kostola so zndmou formaciou Fats
Jazz Band. Maly koncert velkijch nddeji byva
tradicne defilé ispesnych interpreta¢nych
adeptov miestnej hudobnej $koly. Cesko-slo-
venské violoncelové kvarteto je zasa Specia-
litou, ktord pysne pestuji najma nasi inicia-
tivni protagonisti tohto skvostného nastroja.
Sympaticky ,ignorujuc* rozdelenie byvalej
republiky pontkli nasi Spickovi violoncelisti
(Eugen Prochac, Jan Slavik) spolu s Cesky-

mi kolegami (Jifi Hanousek, Ales Kaspiik)
exkluzivnu ceskoslovensku programovi
vzorkuy, z ktorej okrem skladieb a adaptacii

G. Goltermana, D. Poppera, 1. Zeljenku alebo
Ceského sucasnika R. Haasa vynikli najmé
pOsobivé, az apelativne skladby Pavla Simaia
(Tack) a premiéra udernej a adresnej Toccaty
od Jozefa Kolkovica. Tento nas skladatel zijuci
a tvoriaci (asi) nastalo v dalekej cudzine exce-
loval aj v programe nasledujiceho koncertu

Bergerovho tria (The Long, Long Goodbye pre
klarinet, violoncelo a klavir). Netreba hadat,
Ze Kolkovic je syteny viacerymi hudobnymi
Zanrami, jeho hudba je absolutne vyzivna,

aj pre laika pochopitelnd, vlidna a... pekna.
Zaveretny koncert, na ktorom franctizsky sa-

Bergerovo trio (foto N. Skalikova)

xofonista Philippe Portejoie serviroval spolu
s nasimi zdatnymi hudobnikmi, Ladislavom
Fancovicom, Jankom Slavikom a Brarniom
Dugovicom (krasny Stravinskij!), pohodu aj
posluchacske potesenie, bol ozajstnym vyvr-
cholenim festivalu.

Lydia DOHNALOVA



SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

Konvergencie 2019

20. roc¢nik medzinarodného festivalu komornej hudby,

11.-24. septembra, Bratislava

Zaciatok jubilejnych dvadsiatych Konvergencii ma zastihol v Thilisi, a tak som na tradic-
nom bratislavskom sviatku komornej hudby mohol byt' pritomny az pocnic Bartokovym
Hradom kniezat'a Modrofiiza. P6jde teda z mojej strany viac o fragmenty nez celostni
reportaz z festivalu, navyse slstredené na jeho klasickejsiu a prevazne instrumentalnu
cast', ktora vSak vzdy bola dramaturgickym t'aZziskom Konvergencii. Aj tentoraz bola
programova ponuka motivovana réznymi vyrociami a festival tym celkom pochopitel'ne
nadobudol retrospektivny charakter. To okrem iného znamenalo pritomnost' hosti, kto-
ri sa na nom v minulosti uz objavili ¢i sa na hom dokonca objavovali systematicky. Tak
mohla Bratislava opat' privitat' clenov Brodsky Quartet, Rominu Basso, Roberta Cohena
¢i Aviho Avitala, ale aj cely rad osvedcenych domacich interpretov, bez ktorych by Kon-

vergencie neboli tym, ¢im sa.

Bratislavska noc komornej hudby

Uz tradi¢ny maratén troch komornych kon-
certov oddelenych kratkymi prestavkami

a s tvodnou neformalnou diskusiou prebehol
19. 9. v obvyklych priestoroch design factory
na Mlynskych nivach. A popri uz tradi¢nom
meniacom sa farebnom osvetleni pribudla aj
nie prave ziaduca zvukova kulisa pochadza-
juca z intenzivnych stavebnych prac v tesnej
blizkosti Design Factory a s nemilosrdnou na-
stoj¢ivostou naznacujuca, Ze aj do nej samot-
nej sa mozno uz coskoro zahryznu developer-
ské bagre a Bratislava pride o dalsi zaujimavy
koncertny priestor. Bola by to velka skoda,
lebo prave tu mali konvergenc¢né noci komor-
nej hudby svoju neopakovatelnu atmosféru.
vyrocia mali pri zostaveni programu tejto
noci uréujuci vyznam, stvis medzi uvedeny-
mi skladbami bol vSak skor numerologicky

a v Sirsej rovine ideovy nez priamo hudobny.
Podujatie bolo venované spomienke na Jana
Albrechta, ktory sa narodil pred sto rokmi

a ktory reprezentoval pre niekolko generacii
hudobnikov ducha bratislavského domaceho
muzicirovania, spoznavania hudby a zapéle-
ného debatovania o nej ¢i o umeni vSeobecne.
Spomienkam na ,Hansiho“ Albrechta a al-
brechtovsky dom na Kapitulskej ulici bola
venovana aj diskusia pred koncertom, ktora
moderoval Adrian Rajter.

Jan Albrecht bol okrem iného hracom na viole
a doslova fanatikom v oblasti violového reper-
toaru, preto musel patrit ivodny koncertny
blok tomuto néstroju. Zhodou okolnosti prave
v tomto case vyslo CD so skladbami pre violu
a klavir, ktoré nahral veduci violovej sekcie
Slovenskej filharmdnie a na Konvergenciach
dobre etablovany komorny hra¢ Martin
Ruman so svojou klavirnou partnerkou
Alenou Huckovou, a tak sa naskytla vhodna
prilezitost prezentovat niektoré z tychto skla-
dieb. Samozrejme, ako prvé museli zazniet Tri
skladby pre violu a klavir Alexandra Albrechta,
transkripcie piesni na nemecké texty z rokov
1909 a 1910, ktoré skladatel pripravil pre svoj-
ho syna v roku 1957. Ich vyrazovy arzendl je
neskororomanticky, s dokonalou Stylovou Cis-
totou priliehajuci k zvyklostiam piestiového

zanru nemeckého jazykového okruhu (lyrika,
dramatizmus, melanchdlia...), no moze, naj-
ma pri odputani sa od obsahu textu, uspokoji-
vo posobit ako instrumentalna hudba. Presne
v tychto intenciach - v intenciach instrumen-
talnej hudby s vyraznymi vokalnymi kvali-
tami — podchytili Albrechtove Tri skladby aj

obaja interpreti a pridali iskru muzikantskej
spontaneity a nefalSovaného zaujmu o od-
halovanie a spristupriovanie hudby pre tento
krasny slacikovy nastroj.

V roku 1919 uzrela svetlo sveta okrem Jana
Albrechta aj Sondta pre violu a klavir anglic-
kej skladatelky a violistky Rebeky Clarkovej,
napisand pre anonymnu sutaz, vdaka ktorej
vznikli aj diela pre violu a klavir od Ernesta
Blocha a Paula Hindemitha. No este pred jej
uvedenim zaznela kompozicia inej sklada-
telky. Lubica Cekovska prijala ponuku napisat
novu skladbu ako pendant prave k tymto trom
dielam. Premiéru jej Eseje pre violu a klavir
mozno povazovat za dspech, hoci interpreti
museli zvadzat boj s konkurenciou nedalekych
mieSaciek a dal$ich stavebnych mechanizmov.
Trilky v hlbokej polohe sordinovanej violy s na-
zalnym ¢i priamo ,hmyzim*“ zvukom akoby
odkazovali na Zivel ohna a boli vynikajicim
vychodiskovym materidlom pre rozvinutie
formy s centralnou ostinatnou plochou. 0dkryl
sa tu priestor pre virtuozitu, no najma pre vas-

niva expresivitu a napaditt zvukovu farebnost.
Esej padne charakteru aj timbrovym kvalitdm
violy ako uliata, symbiéza so zvukom klavi-

ra v nej funguje dokonale... Clarkovej Sondte
darovali obaja interpreti ddavku vnutorného
nadsenia a tieZ dobre premyslent koncepciu
jej stvarnenia od volby temp po detaily frazo-
vania, dynamického a farebného tiefiovania.
Je to svieza, harmonicky aj z hladiska sadzby
velmi napaditd kompozicia, volbou melodic-
kého materialu a rytmov citelne anglicka, no

s lahkou primesou dobovych franctizskych
novot v oblasti harmonie. V 1. Casti vyzneli nie-
ktoré z tychto harmonickych situacii doslova
Carovne, v tanecnej 2. Casti s vtipnym vyuzitim
pizzicata Huckova aj Ruman preukazali svoju
muzikalitu aj sulad rytmického citenia, v zave-
re¢nom Adagiu schopnost trpezlivo a bez pri-
liSnej fragmentdcie vystavat v pomalom tempe
efektné finale sonatového cyklu.

K albrechtovskému domu neoddelitelne patri
aj komorna hudba Roberta Schumanna a Jo-
hannesa Brahmsa. Prvy z nich bol v druhej
faze koncertného vecera pritomny nepriamo,
prostrednictvom Hommage a R. Sch. Gyorgya

A. Huckova

Kurtaga pre violu, klarinet a klavir, druhy
priamo, prostrednictvom Klavirneho tria ¢. 3
¢ mol op. 101. K Martinovi Rumanovi pribudol
na pédium klarinetista Branislav Dugovic,
Alenu Huckovu za klavirom vystriedala Nora
Skuta a mohol sa rozohrat rad Siestich (tak-
mer) miniatur, ktoré si akoby metahudbou,
odkazmi k hudbe minulosti a jej postavam
(Kurtdg odkazuje cez Schumanna k Fritzovi
Kreislerovi ¢i Guillaumovi de Machaut), no
zarovenl mozu byt vnimané aj ako doko-
nale samostatng, od akychkolvek asociacif
oprostena komorna hudba. Komorny dialég
napriek miestami zdvratnej technickej ob-
taznosti materialu prebiehal hladko a s po-
rozumenim medzi troma hrac¢mi, ktoré bola
radost pozorovat. Trocha menej nadsenia vo
mne vyvolalo Brahmsovo trio. Jednak preto,
7e sa po Kurtagovi podla mna dramaturgicky
prilis nehodilo (mozno by tu bolo vhodnej-
Sie Klarinetové trio a mol alebo Hornove trio
Es dur, ktoré ponuka alternativu nahradenia
lesného rohu violou alebo violoncelom), no
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najma preto, Ze jeho interpretacia (Nora Sku-
ta, Igor Karsko, Jozef Luptak) posobila z hla-
diska expresivity mierne predimenzovane, ¢o
malo za nasledok nepresnosti, najcastejsie

v partoch klavira a husli, hoci na druhej stra-
ne vasnivy zapal vSetkych troch zicastnenych
hudobnikov, ktori i$li ,na doraz“ od prvého
taktu po posledny, vedel chytit za srdce.

V poslednom bloku dostala priestor hudba
tretej skladatelky, Clary Schumannovej, v st-
Casnosti Coraz viac objavovanej, vynasanej na
svetlo a ocerlovanej. Najprv Alena Huckova
predniesla Andante z Troch romanci a potom,
spolocne so sopranistkou Ingridou Gapovou
vyber Styroch piesni na slova Friedricha Riic-
kerta: Liebst du um Schonheit; Warum willst
du and’re fragen; Er ist gekommen; Die gute
Nacht, die ich dir sage. Publikum bolo vdaka
dokonale spolahlivym interpretkdm na chvilu
prenesené do atmosféry nemeckej romantiky
prvej polovice predminulého storocia; svet vo-
kalnej lyriky velmi nadanej klaviristky a man-
Zelky slavneho skladatela (pravda, pokial ide

o slavuy, za ich Zivota to bolo skor naopak...) je
velmi jemny, poeticky, kde-tu trocha naivny

a mozno aj trocha prvoplanovy, no stylovo

vzdy absolttne Cisty. To, ¢o mu vsak vzdy
bude chybat, je individualny charakter, punc
osobnosti a autorského stylu. Teda presne

to, Co Clovek zachyti okamzite pri ivodnych
akordoch Klavirneho kvinteta Es dur op. 44
Roberta Schumanna. O dramaturgicky vrchol
vecera sa zasluzila tretia klaviristka, Jordana
Palovicova, spolocne so slacikovou zostavou,
ktort tvorili Igor Karsko, Jana Karskova, Mar-
tin Ruman a vzacny host z Britskych ostrovov
Robert Cohen. Plnokrvna, takmer symfonicky
robustnda hudba diela, ktorym sa vlastne zaci-
naju dejiny klavirneho kvinteta, mala izasny
tah a kompaktnost - tak v tutti, ako aj pri dia-
logickych situaciach (napriklad v konstelacii
klavir — viola — violoncelo). Krasne vyznela

aj hudba smutocného pochodu 2. Casti, ktora
napriek svojej diZke ptitala pozornost az do
konca. Ohnivé scherzo a hybné findle zavisené
navratom témy ivodnej Casti v kontrapunk-
tickom spracovani mali oni muzikantsku
samozrejmost a naboj, pre ktoré je publikum
Konvergenciam verné uz po dvadsat rokov...

Kvarteto na koniec ¢asu

Opéatovné zaradenie Messiaenovho Kvarteta
na koniec ¢asu (nie ,koniec ¢asov“, ako bolo
chybne uvedené v bulletine) som chéapal ako
retrospektivny krok, snahu znova privolat
atmosféru, ktora sprevadzala uvedenie toh-
to unikatneho diela v design factory pred
niekolkymi rokmi. Zostava bola prakticky
rovnaka: Nora Skuta, Peter Biely, Ronald
Sebesta a Jozef Luptdk. Zmenilo sa len miesto
konania - tentoraz (v piatok 20. 9.) kvarteto
zaznelo v Kostole klarisiek. Bola to skvela
dramaturgicka volba a pre mia osobne jeden
z vrcholov tohtoro¢nych Konvergencii. Najma
preto, Ze sa na pddiu zisla zostava, ktora ma
tto hudbu naozaj ,zazitu“ a dokonale jej ro-
zumie. Mensi percepény problém som zazna-
menal len pri ivodnej Liturgie de cristal, kde
sa hraci akoby snazili zZit s chramovou akus-
tikou, v ktorej do istej miery zanikala artiku-
la¢na jasnost ,vtacich“ formuliek v huslovom
parte. Dalej vSak uZ bolo vSetko v poriadku.
Obdivoval som klaviristkinu schopnost dyna-
mického aj farebného tieriovania, davkované-
ho presne podla potrieb konkrétnej hudobnej

Soft November Music

situdcie, franctzsky Sarm a eleganciu klavir-
neho zvuku v akordickych sekvenciach, ale

aj v unisondach s ostatnymi nastrojmi. A tiez
hibavti premyslavost klarinetistu v sélovej
Abime des oiseaux, v ktorej bol doslova ako
doma, ¢i expresivnu hru violoncelistu, ktory
exceloval v meditativnom dialégu s klavi-
rom v Louange & I'Eternité de Jésus. Pridanou
hodnotou bola - oproti minulému predvede-
niu - necakane intenzivna expresivita (pri za-
chovani presnosti sihry) motorickych pasazi
v oktavovych unisonach v Interméde alebo
Danse de la fureur, pour les sept trompettes.
Akokolvek ich skladatel mohol pokladat za
epizodické, v tomto podani boli priam prepl-
nené vyznamovou zavaznostou. ESte vacSou
hodnotou bola interpretacna vystavba kvarte-
ta ako celku. Napriek tomu, Ze Messiaen po-
uziva jednotlivé nastroje dsporne a v zaverec-
nej Casti z celého ansdmblu ostavaju zniet iba
husle a klavir, bolo tu jasne citit kontinualnu
dramaturgickd gradaciu smerom k findle,
ktora mala obdivuhodny tc¢inok. Bravo!

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

Soft November

Po popoludnajsom koncerte v sobotu 21. 9.
urcenom prednostne detskému posluchacovi,
na ktorom Tomas Boros za asistencie Ivana
Sillera prezentoval svoje Situations, patrila
Zrkadlova sien Primacialneho palaca pripo-
mienke bliziaceho sa 30. vyroc¢ia Novembra
’89. Spominalo sa slovom aj hudbou; publiku
sa okrem Jozefa Luptaka prihovorili Ladislav
Snopko ¢i Daniel Matej, vyber hudby symbo-
licky reprezentoval generaciu, ktora sa u nas
do diania pred 30 rokmi, bud priamo aktivne
zapajala, alebo aspori tvorila ti menej kon-
formnu Cast nasej kultirnej sféry a dokazala
vo svojej tvorbe zachytit ducha onej prelomo-
vej doby.

Jednou z tychto postav bol nepochybne Ma-
ridn Varga a fakt, ze Jozefa Luptdka k nemu
viaze neskryvany obdiv (nakoniec, z Vargo-
vej diskografie pochadza aj samotny nazov
festivalu...), ndm umoznilo nahliadnut aj do
jeho menej znamej, ,klasickej, v prisnom
zmysle komponovanej tvorby. Antiféna pre
violoncelo a klavir (Jozef Luptak, Nora Skuta)
bola teda hudobnym predslovom k celému

Kvarteto na koniec ¢asu

podujatiu a bola to v najlepsom zmysle velmi
pekna hudba, hoci vo mne zanechala Iahky
pocit skicovitosti. Vargova Insomnia pre elek-
troniku a Zensky hlas (Eva Suskova a Pjoni),
ktora zaznela v druhej polovici koncertu, ma
dokazala zaujat ovela menej, pri¢om v tejto
chvili nie som schopny analyzovat dévody;
jednoducho nastal pripad, ked kompozicia

v prijimatelovi nevyvola takmer ziadnu re-
zonancid...

V suvislosti s Novembrom, samozrejme,
nemohli chybat dve klavirne kompozicie
predstavitelov generacie autorov narodenych
okolo polovice 30. rokov, ktorych prostredie

a praktiky byvalého reZzimu v negativnom
zmysle ovplyvnili tak v oblasti ludskej exis-
tencie, ako aj tvorby. A pritom ide o navza-
jom velmi odli$né skladby. Sondta ¢. 4 ,17.
november 1989 Ilju Zeljenku s revolu¢nymi
udalostami nema priamy suvis okrem toho,
Ze vznikala prave v tom Case. Je skor riese-
nim abstraktne hudobnych problémov a plna
typicky zeljenkovskych formuliek, z ktorych



SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

mozaikovito vyrasta zaujimava a na prekva-
penia bohatd forma. No pri vSetkej abstrakcii
a absencii mimohudobného programu ju
mozeme chapat ako ideovo-zvukovy zaznam
prelomového obdobia, najmé ak ju vlozime do
Sirsieho kontextu Zeljenkovej tvorby, ktora jej
predchadza, a aj tej, ktora nasleduje potom.
Je teda vzacnym dokumentom, ktory opat
vynikajuco sprostredkoval Ivan Siller. Soft
November Music Zeljenkovho priatela Roma-
na Bergera mozno ,precitat programovejsie;
z ivodnej hudby, ktora je naozaj ,soft“, vyras-
taju epizddy smerujtice k omnoho drsnejsim
vyrazovym poloham, k onomu povestnému
Strnganiu klIu¢mi, ktoré tu raz zaznieva vy-
hrazne, inokedy zasa ako memento. Zvrasne-
nou dramaturgiou publikum bravirne pre-
viedol Miki Skuta, pribeh tejto hudby - aj pri
istej rétorickej odtaZzitosti — patal od zaciatku
do konca. Silnym zaZitkom bol aj Ricercar Vla-
dimira Godara vo verzii pre klavirne kvarteto
(Nora Skuta, Peter Biely, Martin Ruman, Jozef
Luptak), hoci tu opét islo viac o zdznam dobo-
vého a generacného genia loci nez priamy su-

Zaznam siedmeho diia

vis s novembrovymi udalostami. Aspor inter-
pretacny vyklad smeroval k tejto sfére, hoci si
myslim, Ze aj ked bola vypéta expresivita hry
namieste, viac intonacnej istoty by vysledku
urcite neuskodilo.

Vynikajuci efekt mala dvojica skladieb o ge-
neraciu mladsich supuitnikov, Daniela Mateja
a Martina Burlasa. Prvy blok uzatvarala Ma-
tejova MORSeARIA vo verzii pre Zensky hlas

a elektroniku, tzn. bez ucasti inStrumentalne-
ho ansamblu, ako to pri jej uvedeni byva naj-
CastejSie. Apelativne prosby o zmilovanie a za
pokoj (s napadito navrstvenymi hldskami
slov ,miserere nobis“ na elektronickej stope)
maju prave dnes najnaliehavejsiu aktualnost,
hoci mame tendenciu hovorit o 30 rokoch slo-
body a demokracie. Eva SuSkova napriek lah-
kej (sotva postrehnutelnej) indispozicii zvlad-
la boj s chvilami extrémnymi narokmi vo-
kalneho partu aj zvukmi prednahratej stopy
bravdrne, hudba tala do Zivého. Mocnd ape-
lativnost, ktora akoby odmietala vyblednut

a zostarnut, ma aj ikonicky Zdznam siedmeho
dria Martina Burlasa, ktory koncert uzatvaral.
Ten vznikol v roku 1993, teda na zaciatku dra-

hy samostatného Slovenska a na dsvite toho
najhrubsieho meciarizmu, no ak sa ma tato
ritudlne hypnoticka hudba chépat vo vztahu
k dejinnym udalostiam, rovnako dobre prilie-
ha k tragikomédii, ktorej (difajme) posledné
dejstvo prezivame v nasej najaktualnejsej su-
Casnosti. Ansambel zloZeny z uz spomenutych
hudobnikov (doplnili ich Brario Dugovi¢ na
basklarinete a Jakub Kudlac na keyboarde)
hral presne ako Svaj¢iarske hodinky, tempo,
dynamika a artikulacia bez obalu skando-
vanych rytmov boli dokonalé a boli jasnou
odpovedou na - viac rétoricku - otazku Jozefa
Luptéaka, ¢i ma zmysel pripominat si aj po 30
rokoch November ’89.

Solo pre Brittena a dve okteta

Aj koncert vo Velkom evanjelickom kostole
v nedelu 22.9., ktory bol oficidlne slavnost-
nym koncertom k 20. vyrociu Konvergen-
cii, bol s¢asti navratom do minulosti. Pred
piatimi rokmi na Konvergenciach zazneli
skladby pre slacikové okteto Dmitrija Sosta-

Slavnostny koncert k 20. vjrociu Konvergencii

kovica a Georgea Enesca a bol to mimoriadny
posluchacsky dspech. Preto nie div, Ze sa
organizatori rozhodli k tomuto formatu vra-
tit, hoci s mensimi obmenami. A preto, Ze
Konvergencie su nielen festivalom pravidel-
nych navratov, ale aj stabilnych umeleckych
partnerstiev a osobnych priatelstiev, este
pred oktetami dostal priestor jeden z najcas-
tejsich hosti festivalu, byvaly pedagdg Jozefa
Luptaka v Londyne, vynikajici britsky violon-
Celista Robert Cohen. Volba padla na britska
violoncelovu literattru, konkrétne na Suitu
pre sdlové violoncelo €. 1 op. 72 Benjamina
Brittena a bolo to velmi dobré rozhodnutie.
Cohen v nej doslova ovladol pddium, hoci

nie brilantnou virtuozitou (ako kedysi davno
v Haydnovom Koncerte C dur na BHS, ked som
ho videl hrat po prvykrat), ale intenzitou po-
noru do hudby a kultivovanostou hracskeho
prejavu. Suita poprepletana Styrmi ,,spevmi*
(Canto primo - Canto quarto...) predklada
viacero zaujimavych pristupov k moznostiam
sdlového violoncela, no robi to, mozno zamer-
ne, spdsobom znacne odliSnym od Bachovych
suit. Velmi zaujimavym poctvanim bola

5. Cast, Serenata: Allegro pizzicato, no najméa
7. Cast, Bordone: Moderato quasi recitativo.
V nej popri nepretrzitom burdone na d strune
zaznievaju motivy na susednych strundch,
no akoby prichadzajice odkialsi z dialky, po
istom case dokonca vzajomne komunikujtce.
Cohenova schopnost dynamicky a farebne ich
odlisit pri nepretrzitom zneni malého d bola
fascinujica; jeho majstrovstvo v ovladani sla-
¢ika vytvaralo dokonald iluziu, Ze tu zneli tri
violoncela sucasne...
Potom pdédium obsadila osemclenna slaci-
kova zostava: Igor Karsko, Jana Karskova,
Marian Svetlik, Peter Biely, Martin Ruman,
Petr Holman, Robert Cohen a Jozef Luptak.
Dve skladby pre sldcikové okteto op. 11 eSte
velmi mladého Dmitrija Sostakovi¢a zazna-
menali svoje konvergencné repete, George
Enescu uvolnil miesto Felixovi Mendels-
sohnovi Bartholdymu a jeho velkolepému
Sldc¢ikovému oktetu Es dur op. 20. Samotné
pripomenutie vyrocia festivalu s predstave-
nim a podakovanim oddanému a obetavému
dramaturgickému/organizacnému timu
prebehlo v kratkej
prestavke medzi
oktetami. K in-
terpretacii oboch
mozem povedat
tolko, Ze na jednej
strane sa opakoval
onen energeticky
priliv, ¢i chvilami
doslova hurikan,
na aky je publikum
Konvergencii dobre
zvyknuté a v tom-
to smere neostalo
0 nic ukratené.
Skutocne, energia
sthry a zivelnost
vkladu jednotlivych
hracov dokazali
u publika zabrnkat na ti spravnu strunu.
Na strane druhej ma velmi nepotesila nie
prave prikladna intonacna kulttira. Najmé
u Igora Karska som mal vyssie ocakavania,
no bol to problém vo vSeobecnosti, najma vo
vy$$ich polohach. Pri Sostakovitovi som mal
preto velakrat tazkosti rozoznat harmonické
suvislosti a vysledny ucinok sa nevyrovnal
hlbokému dojmu, ktory som si z oktet od-
niesol pred piatimi rokmi. Chapem, Ze velmi
expresivna a energicka hra ma bezprostred-
ny Ucinok na publikum (ktoré bolo aj teraz
velmi spokojné), no nemyslim si, Ze je dobré
obetovat jej aj intonacnu ¢istotu...
Nechcem vSak koncit pesimisticky, prave na-
opak; Konvergencie sa za tych 20 rokov tspes-
ne rozrastli a ich rozsirenie o jarny festival,
prienik do Kosic ¢i obohatenie o sprievodné
podujatia naznacuje, Ze ich pozicia je v naSom
kultdrnom zivote takmer nezastupitelna.
Alen dufam, Ze ono nadsSenie, ktoré do podu-
jatia vklada tim okolo Jozefa Luptaka, tu vydr-
Z{ prinajmensom dalsich 20 rokov.
Robert KOLAR
Fotografie: Viktéria KOLLEROVA
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(foto: archiv Filharmonie Brno)

Dennis Russell Davies:

ROZHOVOR

Orchestre si musia rozsirovat' repertoar
a poskytovat' publiku nove zazitky

Kisok za riekou Moravou akoby zacinal iny hudobny vesmir. VV aktualnej sezone Brnianskej filharmanie si bude mozné
okrem ,klasiky” vypocut' aj diela Rautavaaru, Vasksa, Tiilira ¢i EGtvosa, ale napriklad aj Leonoru Antonina Rejchu. Do
Brna pride koncertovat' Laurie Anderson, Elisabeth Leonskaja zahra vSetky Beethovenove klavirne koncerty a americky
dirigent Dennis Russell Davies, ktory od sezony 2018/2019 orchestru Séfuje, uvedie spolu s violoncelistami Filharmonie
Brno komplet Beethovenovych variacii a sonat pre violoncelo a klavir. S charizmatickym hudobnikom sme sa stretli pred
letom, ked'bol v Brne dirigovat' v ramci festivalu Mozartove deti, ktorym Brnianska filharménia podporuje talenty z pro-
stredia Ziakov zakladnych umeleckych skol.

Pripravil Andrej SUBA

B Tato otazka nepdsobi vel'mi invencne,
odpovede vsak byvaja zaujimaveé. Aké si
vase najranejsie hudobné spomienky?

Ked som navstevoval matersku Skolu, ne-
smierne ma fascinovalo sledovanie skusok
»marching bandu“, ktory hraval na nedalekej
strednej Skole. Mama vzdy musela prist a do-
slova ma odtiahnut domov, inak by som tam
stal a hladel na tt kapelu azda celi ve¢nost.
Moji rodicia - zili sme v Tolede v Ohiu - ne-
boli hudobnici, no hudbu milovali a uz ako
malého ma bravali na koncerty. Takto som
mal napriklad moznost pocut recital slavneho
violoncelistu Gregora Piatigorského.

B Ako by ste charakterizovali hudobné
prostredie, v ktorom ste vyrastali? Boli ste
.zazracnym diet'at'om”?

Nemyslim si, Ze som bol zazracnym die-
tatom, no rozhodne som mal velky talent
a okolo seba mnozZstvo zdatnych amatér-
skych hudobnikov, ktori ho dokazali pod-
porit. Otec, ktory pracoval v tovarni, hraval
na klaviri - klasiku i pop. 0d detstva som
bol teda vystaveny pésobeniu hudby. Okrem
toho som mal Stastie, Ze som dokazal na
sebe tvrdo pracovat.

B Narodili ste sa v styridsiatych rokoch

20. storocia, takze ste museli vel'mi inten-
zivne vnimat, ¢o sa v Sest'desiatych rokoch

v USA dialo. Mam na mysli napriklad vojnu vo
Vietname, hnutie za obcianske prava... Ako
vas to ovplyvnilo?

Vojna vo Vietname patrila pre moju generaciu
medzi najddlezitejSie témy. Koncom Sestde-
siatych rokov som bol na Juilliarde. Tamojsi
Studenti boli brilantni hudobnici, no nemal
som pocit, Ze by sa nejako zvlast zaujimali

0 to, Co sa deje za murmi Skoly. Ale ked sa
potom stala ta tragédia - ,Kent State shoot-
ings* —, pri ktorej v aredli univerzity Narodna
garda zastrelila niekolko Studentov, to bolo
privela, dokonca aj na Juilliard. vysledkom
boli masivne demonstracie: protestujuci lezali
pred nedalekym Lincolnovym centrom a blo-
kovali ho. Nikdy nezabudnem na to, ako moj
profesor dirigovania, Jean Paul Morel, vysiel
zo $koly a Iahol si k nam, k Studentom. Bolo
to velmi silné. Hnutie za obc¢ianske prava bolo
dejinnou nevyhnutnostou, pretozZe vacsina

z nas zila spokojne vo vlastnom svete, kde
bolo vsetko v poriadku, ale Studenti a ob¢ania
inej farby pleti mali int skiisenost. Museli
sme sa ich naucit poctvat.

B Je povinnost'ou umelca vyjadrovat' sa

k zavaznym spolocenskym témam?

Myslim, Ze nasou hlavnou zodpovednostou
je hudba, ktord milujeme a ktorej verime

a ludia, ktori ju chct poctvat. Sticasne sa
vSak nemo6zeme vyhnut tomu, aby sa nas
nedotykalo to, Co sa vokol nas deje. Myslim
si, Ze najlepsie, ked si kazdy na tdto otazku
zodpovie sam a bude konat v stilade so svojou
osobnou integritou. Clovek si musi byt isty, Ze
to, ¢o robi, je Gprimné a ma to zmysel.

B Richard Taruskin v The Oxford History

of Western Music napisal, Ze v case, ked' na
Juilliarde Studoval Philip Glass, bolo pravde-
podobnejsie, Ze po ukonceni tejto skoly sa zo
skladatel'a stane ,elitarsky modernista” nez
Lavantgardny umelec”, pricom minimalizmus
chape ako ,avantgardu®”. \y ste tiez Studovali
na The Juilliard School of Music, aka bola
atmosféra a kultirna klima na skole v tych
casoch?

Ja osobne som velmi vela ziskal tym, zZe na
skole poOsobili naozaj vynikajuici ucitelia. Mal
som obrovské Stastie, ze v tom Case do New
Yorku priSiel Luciano Berio. Stretnutie s nim
malo pre mna zasadny vyznam. Ked som
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zacal so Studiom dirigovania, vybral si ma
za svojho asistenta, takze som mal blizky
kontakt s vynikajicim umelcom, cez ktorého
som potom ziskal pristup k osobnostiam ako
Pierre Boulez, Bruno Maderna alebo Hans
Werner Henze. Ako na kazdej hudobnej skole,
aj na Juilliarde boli, samozrejme, pedagdgo-
via, ktori sa zaujimali len o svoj néstroj. No
boli tam aj ti druhi. Ak ste boli ako hudobnik
otvoreny, mohli ste si najst zaujimavu cestu,
ktorou sa oplatilo ist.

B 0d sedemdesiatych do devat'desiatych
rokov 20. storocia ste ako dirigent a hudobny
riaditel’ spolupracovali s niekol’kijmi americ-
kymi orchestrami, no nedirigovali ste , Big
Five". V/ akej vjchodiskovej pozicii ste sa ako
dirigent po skonceni Skoly v USA ocitli?

Moja pozicia nebola vébec lahka. Len pre
zaujimavost - k ,velkym*“ americkym orche-
strom som sa, paradoxne, dostal aZ po tom,
ako som odisiel do Eurdpy. V dobe, ked som
v Amerike zacinal, nebola situacia v krajine
priaznivo naklonend aktudlnej americkej
orchestralnej tvorbe. Stviselo to s tym, ze
vacsina dirigentov a hudobnych riaditelov
boli Eurdpania, ktori nasu hudbu nepoznali
a mam pocit, Ze sa o 1nu ani nijako zvlast
nezaujimali. 0Odpovedou bolo zalozenie Ame-

rican Composers Orchestra, pri ktorého zrode
som v sedemdesiatych rokoch stal. Nemal
som sice pristup k velkym orchestrom, ale
krasne ¢asy som zazil aj so Saint Paul Cham-
ber Orchestra.

B Preco ste z USA odisli do Europy?

Vdaka Hansovi Wernerovi Henzemu som
dostal pozvanku do Stuttgartu, najskor ako
hostujtci dirigent, neskdr som tam ziskal
miesto hudobného riaditela. V mojej kariére
tento angazman predstavoval rozhodujuci
zlom. Vtedy som sa tieZ rozhodol opustit USA
a usadit sa v Eurdpe.
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BV ¢om vidite rozdiely medzi orchestral-
nymi hudobnikmi, respektive orchestrami

v USA a Europe?

Hudobnici maji dnes vsade velmi vysokd
arovern, v USA je, samozrejme, mnozstvo vyni-
kajucich hracov, no v stiasnosti sa citim viac
doma v Eurdpe. Zvlast som si oblubil stre-

(foto: archiv Filharmonie Brno)

doeurdpske orchestre, hraji so skutocnym
zaujatim a vasnou. Hraci su niekedy menej
disciplinovani, no vzdy velmi muzikalni. To
st pre mna kvality, na ktorych zalezi. Mam
rad zvuk tunajsich slacikovych nastrojov,
syty, vrucny, no dokaze zniet aj agresivne,
v hre citit vplyv ludovej hudby.

B Niekol'ko rokov ste stravili ako $éf roz-
hlasového orchestra vo Viedni. Ak vyzvu
predstavoval tento post v meste, kde sidli je-
den z najlepsich orchestrov na svete a z kva-
litnej ponuky hudobnych podujati je problém
si vybrat?

Dolezitou stcastou existencie rozhlasovych
orchestrov bolo odjakziva uvadzanie sticasnej
hudby. Predstavovala jeden z dévodov ich
existencie. Vo Viedni preto nebolo potrebné
sutazit, boli sme jednoducho ini. Mnohé
rozhlasové orchestre akoby na toto zabudli

a snazia sa robit mainstreamové programy,

(foto: archiv Filharmonie Brno)

Casto velmi nudné. Na éru vo Viedni spomi-
nam velmi rad. Samozrejme, Ze sme hrali aj
klasiku. S modernym repertodrom si orches-
ter poradil vacsinou rychlo, pretoze z dlho-
ro¢nej sktsenosti poznal vSetky zaludnosti
partittr skladatelov 20. storocia. Tak vzniklo
viac Casu na Beethovena ¢i Brahmsa, ktorych
potom hudobnici skdsali, ale i hrali s velkym
nasadenim. Podobnd tradicia rozhlasovych
orchestrov v Spojenych Statoch neexistuje.

B Ste znamy ako dirigent, ktoryj okrem
.0smicky” nahral vsetkych dvanast' symfonii
Philipa Glassa — Piatu vam skladatel’ venoval.
Kym jeho ostatna tvorba je vnimana ako kla-
sika, filmovd hudbu mozno dokonca oznacit'
za popularnu, symfdnie nie si prijimané
jednoznacne. Myslite, Ze sa aspon niektoré

z nich stani trvalou siicast'ou klasického
repertoaru? Ako by ste charakterizovali ich
miesto v kontexte tradicii symfonickej hud-
by? Kde by ste pripadnému zaujemcovi o jeho
symfonie odporucili zac¢at?

Dobrym zaciatkom méze byt Prvd a Stvrtd
symfonia na témy piesni Davida Bowieho,
potom Druhd symfonia, kde prvykrat pouziva
vlastné témy, nasledne by som pravdepodob-
ne siahol po Osmej symfonii, komplexnom

a vaznom diele, ktoré si rozhodne zaslazi byt
hravané i pocavané. Myslim si, Ze prinaj-
mensom niektoré Glassove symfonie by sa
mohli stat dolezitou stcastou orchestralneho
repertoaru, no dirigenti by ich najskér mu-
seli spoznat a naucit sa ich. Stale existuju
mnohi, ktori ani netusia, Ze Glass komponuje
symfonie. Vidia ,minimalizmus“ a nepova-
Zuju ho za dostatocne ,vazny“. Philip Glass je
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slavny skladatel, existuje mnozstvo ludi, ktori
maju jeho tvorbu radi, no isté velké orchestre
a operné domy ju stale ignorujui. Nazval by
som to bojkotom. Nezuzoval by som tento
stav len na problém americkej hudby ¢i mini-
malizmu, v SirSich sdvislostiach ide o rozsiro-
vanie repertoaru a snahu poskytntt publiku

nové zazitky. Co sa tyka tradicie symfonickej

hudby, Brucknera a Glassa vnimam ako skla-
datelov, ktori st si v mnohych ohladoch bliz-
ki. Skoda, Ze ich diela st prili$ rozsiahle, aby

sa dali spolo¢ne uviest na jednom koncerte.

BV com vidite problém s ,novou hudbou”?
Netyka sa to len ,novej hudby“. Orchestralni
hudobnici su vo vSeobecnosti skepticki voci
hudbe, s ktorou nemaju ¢asty kontakt. Vac-
Sina Ceskych hracov vam napriklad povie, Ze
Dvotak skomponoval $tyri symfoénie a zvys-

THE COMPLETE

BRUCKNER
SYMPHONIES

som ju. Philip sa dostal do pozornosti velkych
koncertnych institdcii a orchestrov a mohol
napisat skladby pre velké obsadenia v Eurd-
pe. V USA takuto pozornost nemal. Preto mal
Philip Glass Ensemble taky velky vyznam pre
jeho hudbu, inak by sa nebola hrala. To sa
zmenilo len poslednych desat rokov.

(foto: archiv Filharmonie Brno)

B Preco ste sa rozhodli prave pre Brno? Aké
st vase plany do budiicnosti?

Necakal som to. PriSiel som sem hostovat,
spolupraca sa mi pacila. Prave som skoncil

v Linzi, kde Zijem a ktory je pomerne blizko.
V Brne oceriujem zaujem robit zaujimavé
programy. Bolo velmi prijemné, ked ma
dramaturg Vitézslav Mikes povzbudzoval,

aby som ,bol eSte viac sdm sebou“ a nebal

sa dobrodruZstiev. Zaciatok spoluprace s Br-
nianskou filharmdniou osobne povazujem za
vydareny. V blizkej budticnosti bude vsak vel-
mi dolezité vyriesit
problém s koncert-
nou sierou. Kvoli
pddiu momentalne
nemozeme hrat

vo velkych obsa-
deniach. Minula
sezdnu sme sa
vratili z opery,

kde bolo sice viac
miesta, no horsia
akustika. Vyzvou je

né nestoja prilis za rec. Ale v skutocnosti od
Siestej symfdnie nadol tieto diela nepoznajd,
pretoZe nie su Zivou sucastou tradicie, v kto-
rej sa pohybuju. Na druhej strane, zmieneny
skepticizmus moze byt aj zdravy. Skladatel
komponujuci pre orchester musi mat potreb-
ny remeselny Standard, poznat idiomatiku
pisania pre jednotlivé nastroje, vediet, ¢o robi
a aky zvuk chce dosiahnut. Sam by mal mat
isté zrucnosti ako instrumentalista. Hraci

to spoznaju a ocenia. V pristupe k sti¢asnej
hudbe je mimoriadne doleZity postoj dirigen-
ta. Ako hudobny riaditel v Stuttgarte i Linzi
som sa za Glassovu hudbu postavil a uvadzal

ostat optimisticki

a napredovat, kym
nebude k dispozicii novy koncertny priestor.
Verim, ze sa to podari, orchester i publikum
si ho zasluzia.

B Ako vnimate reakcie publika na svoje
posobenie?

Publikum v Brne nastastie je. A hoci ekono-
mika hra délezitd dlohu, koncerty musia
ostat cenovo pristupné. Je potrebné tvorit
programy, ktoré zaujmua mladych, no ne-
odradia ani starSich, mozno konzervativ-
nejsich navstevnikov. Mam radost z reakcii
posluchacov. Casto prevratim zauzivany
poriadok - kratka predohra, ,nieco sticasné“

ROZHOVOR

a ,skuto¢nd hudba po pauze“ - po prestavke
zaradim nové dielo a publikum reaguje vel-
mi dobre! Vidia, Ze to myslim vazne s ,kla-
sikou*, ale Ze prikladdm vahu aj ,novej hud-
be“. Urobil som to napriklad v programe, kde
zaznela Prvd symfdnia Dvotaka a Harmonie-
lehre Johna Adamsa. Bola to nadherna kom-
bindcia, vacsina publika nepoznala ani jednu
skladbu. (Smiech.) Zatial sme sa ,nedostali

k Boulezovi“, ale podarilo sa mi tu predstavit
viacero novych diel a autorov.

BV com vidite vjznam symfonickych or-
chestrov? Nie si prezitkom?

V spolocnosti potrebujeme skladatelov, ich
hudba potrebuje koncertné saly a oni potre-
buju nastroj, na ktorom by hrali. Nové diela
su prinosom aj pre hudobnikov, rozvijaju ich
ako interpretov, umoznuju tiez ,novy pohlad
na staré diela“. Symfonicka hudba je sucastou
nasej civilizacie, mali by sme ju poznat. Keby
som o tom nebol presvedceny, nebol by som
nastudoval komplet Haydnovych symfonii.
Bolo to ako vystup na Mount Everest, ale som
rad, Ze nie som ako mnohi, ktori z Haydna za
cely Zivot spoznaju desat skladieb. X

Dennis Russell DAVIES - americky dirigent

a klavirista znamy Sirokym repertoarovym za-
berom siahajticim od klasického orchestralneho
a operného repertoaru po najnovsiu hudbu.
Uzko spolupracoval s osobnostami ako Lucia-
no Berio, William Bolcom, John Cage, Philip
Glass, Laurie Anderson, Aaron Copland, Hans
Werner Henze, Michael Nyman, Keith Jarrett

a d. Pdsobil ako hudobny riaditel komorného
orchestra Saint Paul v Minnesote (1972-1980),
$éfdirigent American Composers Orchestra
(1977-2002). Po prestahovani do Eurdpy sa
usadil v Nemecku a Rakusku. Bol hudobnym
riaditelom opery v Stuttgarte (1980-1987), $éf-
dirigentom orchestra Beethovenhalle, hudobnym
riaditelom opery a Medzinarodného festivalu

L. van Beethovena v Bonne (1987-1995). Bol

tiez Séfdirigentom Stuttgartského komorného
orchestra (1995-2006), s ktorym nahral komplet

Haydnovych symfonii. V Rakudsku bol $éfdiri-
gentom Symfonického orchestra Viedenského
rozhlasu (1997-2002), v rokoch 2002-2017

bol $éfdirigentom Brucknerovho orchestra

v Linzi (s telesom nahral komplet Brucknerovych
symfonif) i riaditefom tamojSej opery. Pdsobil
tiez ako profesor dirigovania na Mozarteu v Salz-
burgu. Ako hostujtci dirigent spolupracoval

s najznamejsimi svetovymi orchestrami. Ako
operny dirigent sa predstavil v Bayreuthe, na
Salzburskom festivale, v newyorskom Lincoln
centre a Metropolitnej opere, v Houston Grand
Opera, v Hamburskej a Bavorskej Statnej opere,
v Chicagskej lyrickej opere, ale tiez v Parizi, Mad-
ride a Viedni. Za svoje umelecké aktivity ziskal vo
Francizsku a Rakusku vysoké Statne ocenenia,

je clenom Americkej akadémie umeni a vied. Od
sezony 2018/2019 je séfdirigentom a umeleckym
riaditelom Filharmonie Brno.
www.dennisrusselldavies.com




SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

Slovenskeé historicke organy

28. rocnik medzinarodného festivalu, 25. augusta—1. septembra,

Spolok koncertnych umelcov

Kazdy rocnik Slovenskych historickych organov je nie¢im vynimoény a neopakovatel'ny

a nebolo tomu inak ani tento rok. Hoci pozostaval len zo Styroch koncertov, vSetky pre-
zentované nastroje boli opravené len v nedavnom case a na festivale zazneli po prvykrat.
ISlo 0 malé nastroje — dva jednomanualové s pedalom a dva pozitivy. Programovy bul-
letin mal Standardne vysoka graficki Groven a obsahoval nielen informacie o programe
koncertov a interpretoch, ale tak ako po minulé roky aj podrobné informacie o nastrojoch

z pera Dr. Mariana Alojza Mayera.

Na tvodnom koncerte 25. 8. zaznel organ,
ktory bol v ramci aktualneho ro¢nika naj-
mladsi a zaroven najvacsi. v rimskokato-
lickom Kostole Bozského Srdca JeziSovho

v Moste pri Bratislave ho v roku 1887 postavil
presporsky organar Vincent Mozny, pévodne
ako Sestregistrovy bez pedalu. Po podstatnom

Rucné t'ahanie mechov pozitivu v Brdarke (foto: S. Tichy)

zvacseni kostola v roku 1910 ten isty orga-
nar nastroj rozsiril o Gambu 8 v manudli

a 2-registrovy pedal so zapinatelnou spojkou
z manualu. Hoci pedalova klaviatira ma roz-
sah C azZ f, rozsah je len 12 ténov chromaticky
(v rozsahu c az f zneju tie isté pistaly ako vo
velkej oktave), ¢o bolo na nasom tizemi v 19.
storoci este obvyklé, hoci po roku 1910 uz
anachronické rieSenie. vzhladom na moz-
nosti nastroja prezentoval taliansky organis-
ta Enrico Viccardi jeho zvukové kvality od-
vazne zvolenym, ale perfektne interpretacne
zvladnutym repertodrom. Umelec je nielen
prvotriednym virtuézom, ale aj odbornikom
na historické organy. Napriek tazkému
chodu traktiry, pruZiacej ,trampolinovej*
klaviature a neStandardnom starom pedali
zvladol technicky narocny repertodr v bri-
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lantnych tempach s podmanivo presved-
¢ivou muzikalitou a vycibrenym zmyslom
pre $tyl. Nebojim sa povedat, ze iSlo o jeden

z najuzasnejsich interpretacnych vykonov,
aké som v ramci viacerych ro¢nikov festivalu
pocul. Po tivodnom Koncerte F dur Tomasa
Albinoniho (v Uprave Johanna Gottfrieda

Pozitiv v Hornych Zeleniciach (foto: S. Tichy)

Walthera) nasledovali skladby Domenica
Scarlattiho, anonymného autora z mesta Pis-
toia, Ferdinanda Provesiho, Filippa Capocciho
a Vincenza Antonia Petraliho. Vynikajico
vystavana dramaturgia bola vzacnym spdso-
bom tematicky uzavreta — umelec predstavil
reprezentativny vyber z tvorby talianskych
skladatelov 18. a 19. storocia.

Starsi nastroj rimskokatolickeho Kostola
Vsetkych Svatych v Kamennej Porube mal

v istom zmysle podobnu histériu. Pévodne
Sestregistrovy a bezpedalovy organ postavila
v roku 1830 znama organarska dielna Pa-
Zickych z blizkeho Rajca. Neskor bol nastroj
preneseny do nového kostola (postaveného
1860-1870), kde ho v roku 1885 majstri z rov-
nakej dielne rozsirili o trojregistrovy pedal
bez spojky. Organ ma v manuadli i v pedali

este kratku oktavu, v pedali znie 18 ténov
zodpovedajucich jednotlivym kldvesom (C,

D, E, F, G, A, B, H, , cis az a). Na zaveretnom
koncerte festivalu 1. 9. nastroj rozozvucal
Stanislav Surin v pestro zostavenom reperto-
ari starych majstrov od 16. storocia (Jan Pie-
terszoon Sweelinck), cez 17. (Samuel Marck-
felner, Johann Caspar Kerll, Juan Cabanilles),
18. (Domenico Zipoli, Baldassare Galuppi) aZ
po zaciatok 19. storocia (fugy Jana Kititele
Vanhala). Interpret v skladbach predviedol
vhodné jednotlivé registre a ich r6zne zvuko-
vé kombindcie. Popri pekne znejlicom plene
prekvapil zvukovo vydatny pedal.

Zvlastny povab mali koncerty na pozitivoch

v evanjelickych kostolikoch augsburského vy-
znania. Sestregistrovy néstroj s rozsahom C -
f““ chromaticky postavil pre kostol v Hornych
Zeleniciach trnavsky organar Ignac Fazekas
v roku 1856. Pozitiv je vzacny okrem iného aj
tym, Ze je jedinym nastrojom, ktory od Igna-

P. Ksica (foto: S. Tichy)

ca Fazekasa s istotou pozname (na zaklade
mimoriadnej podobnosti je mu eSte mozné
pripisat Stvorregistrovy pozitiv v rk. kostole

v Sokolciach v okrese Koméarno). Cesky or-
ganista Piemysl Ksica predstavil 29. 8. zvuk
pozitivu v skladbach ceskych (FrantiSek Xaver
Brixi, Josef Seger, Karel Blazej Kopfiva) a ne-
meckych (Johann Pachelbel, Georg B6hm,
Johann Sebastian Bach, Johann Kaspar
Ferdinand Fischer) skladatelov 17. a 18. sto-
rocia. Rozmanité farebné moznosti vratane
jednotlivych registrov 8- a 4- stopovej polohy
predviedol najma vo varidcidch Bohmovej
choralovej partity Freu dich sehr, o meine
Seele. JemnejSie registre pouzil v znamej Pa-
chelbelovej Ciaccone f mol, ktorej notovy zapis
je mozné interpretovat aj manualiter (bez
pouzitia organového pedalu). Dramaturgiu
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F. Beer (foto: S. Tichy)

koncertu obohatil vlastnymi improvizécia-
mi - jednou vo forme allegrovej ¢asti baro-
kového koncertu a druhou vo forme prelidia

a fugy, ktorou sa ako pridavkom rozlu-
¢il s vdacnym publikom.

Nadherny starodavny evanjelicky
kostolik z roku 1696 v gemerskej obci
Brddarka (asi 27 km od Rozilavy) bol pred
niekolkymi rokmi znacne schatraly.
Obec je poslednou v doline pod vrchom
Radzim a v sucasnosti eviduje len

41 obyvatelov. vdaka iniciative ob¢ian-
skeho zdruZenia pre zachranu kostola
v Brdarke sa kostol podarilo zachovat
pre dalSie generacie - z prostriedkov
Ministerstva kultiry SR bola vymenena
strecha, na spolufinancovani restau-
rovania oltara z roku 1754 sa podielalo
aj obcianske zdruzenie Goticka cesta

v spolupraci so Stredoeurdpskou nada-
ciou. V roku 2017 sa podarilo pamiat-
kovo obnovit aj barokovy pozitiv z roku
1762 od organara Daniela Wallachyho
mladsieho zo SpiSskej Soboty. Zvukové
kvality na aktudlnom ro¢niku najstar-
Sieho, patregistrového nastroja s krat-
kou oktavou (C, D, E, F, G, A, B, H, dalej
od c az po ¢*““ chromaticky), predviedol 31.8.
mlady slovensky organista FrantiSek Beer

v mimoriadne $tastne zvolenej, premyslenej

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

a pestrej dramaturgii, umocnenej preciznou
interpretaciou skladieb. Popri hudbe starych
majstrov (Georg Matthias Monn, Johann
Sebastian Bach, Jan Pieterszoon Sweelinck,
Johann Adam Reincken, Johann Pachelbel)
zaradil do programu aj skladby sticasnych au-
torov vhodné pre takyto typ nastroja - vyber

z cyklu Capricci (2004) od Kurta Estermanna
(*1960) a Estampie Franza Danksagmiillera
(*1969), u ktorého Beer absolvoval §tudia na
Musikhochschule v nemeckom Liibecku. Mi-
niatdrny nastroj ma vydatny syty zvuk (vra-
tane krytov 8 aj 4' prezentovanych v Preltiidiu
a fiige C dur BWV 846 z prvého dielu Tempe-
rovaného klavira). Fiigu od Monna stvarnil
umelec odvazne na sélovom 2‘ principali. Do
takmer sedemminutovej improvizacie na
vychodoslovensku ludovi piesen A ja taka
dzivocka, cingi, lingi, bom zakomponoval
Beer aj Specialitu néstroja — zvukovd hracku
Ltympany“, pozostavajucu z dvojice velkych
drevenych pistal ladenych do vyrazného rych-
leho chvenia. Nastroj nema cerpadlo vzduchu
s elektromotorom a do dvojice klinovych
mechov sa vzduch vhana rué¢nym tahanim
remenov umiestnenych na bocnej stene sokla
skrine nastroja.

Handlovo vyrocie v

Pravdepodobne druhym najstar$im doma-
cim organovym festivalom (po Slovenskych
historickych organoch), konanym v chra-
movych priestoroch po Novembri '89, st
Trnavské organové dni. Koncerty uplynulych
24 rocnikov v trnavskej Bazilike sv. Mikulasa
sprostredkovali slovenskému posluchaco-

vi mnozstvo svetovej i domacej literattiry
nielen pre sélovy organ, ale aj vela diel
komornej, orchestralnej, zborovej i sélovej
vokalnej cirkevnej hudby s organom. Vys-
tupilo mnozstvo vyznamnych umeleckych
osobnosti a telies svetového formatu. Zave-
recny koncert aktualneho ro¢nika festivalu
sa konal 25. 8. a bol vynimoc¢ny okrem iného
zameranim na instrumentalnu tvorbu Geor-
ga Friedricha Handla, ktorého 260. vyrocie
umrtia si aktualne pripominame. Nemec

z Halle dosiahol najvyznamnejsie umelecké
uspechy v Londyne svojimi oratériami spra-
cuvajucimi témy biblickych pribehov. Jeho
inStrumentalna tvorba je velmi oblibena

a pomerne rozsiahla, hoci v pomere k tvorbe
dominantne vokalno-instrumentalnej (ope-
ry, kantaty, oratdrid) tvori nepatrny zlomok
jeho skladatelského odkazu. Na koncerte sa
predstavil aj zakladatel a hlavny organizator
Trnavskych organovych dni Stanislav Surin,
ktory méa okrem iného velké zasluhy na
oprave a zabezpecovani stalej starostlivosti
o obidva organy v bazilike. Na starom zre-
Staurovanom jednomanuélovom organe bez
pedalu od trnavského organdra Valentina
Arnolda z roku 1783 (nachadza sa v prednej
Casti baziliky) zazneli obidva Organové kon-
certy g mol (Prvy a Treti) op. 4. Koncert ¢. 3

trnavskej bazilike

HWV 291 s koncertantnymi huslami a violon-
Celom v pomalych ¢astiach hral na organe
Martin Bako. Zaver koncertu patril radostne
rozjasanému Koncertu ¢. 1 HWV 289 (v ,tem-

nej“ tdnine g mol je iba rozsiahlejsia tivodna
pomald Cast, obidve rychle ¢asti st v G dur),
v ktorom organovy part hral Stanislav Surin.
Vznesenu slavnostnu atmosféru navodila

uz uvodna Stvorcastova Ouvertiira z oratdria
Theodora HWV 68. Medzi organovymi kon-
certmi zaznelo svieZe a pozitivnou energiou

srSiace patcastové Concerto grosso G dur
HWV 319, prvé z cyklu 12 Concerti grossi op. 6
s typicky ,hé&ndlovskou“ figou (Stvrta Cast).
Ambicidézny a mimoriadne flexibilny mlady
stbor Il cuore barocco hral vSetky party

v s6lovom obsadeni: Peter Zelenka (1. husle),
Adam Szendrei (2. husle), Ivan Becka (viola),

M. Bako a Il cuore barocco (foto: R. Lutzbauer)

Tomas Kardos (violoncelo), Matyas Berdych
(violon), Jakub Mitrik (teorba) a Martin
Gedeon (Cembalo, organ). Handlovu dusu
povznasajtcu a radostou napifiajicu hudbu
odmenilo pocetné publikum v zaplnenej ba-
zilike vydatnym potleskom.

Dvojstranu pripravil Stanislav TICHY
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ROZHOVOR

PR .
Placido Domingo
Jsem rad, ze mohu zpivat barytonovée party,
tim jsem si prodlouzil péveckou kariéru.

G. Verdi: Don Carlo (foto: Wiener Staatsoper / M. Phn)

Kdyz slavny pévec, dirigent a manazer Placido Domingo dirigoval
Videnskou filharmonii a jejich spole¢ny ,Koncert pro Evropu” v roce 2006
v zahradach zamku Schonbrunn, dostala jsem z vedeni orchestru pozvani
ke slavnostnimu koncertu a spolecenskému zameckému veceru. Tehdy
jsem s Maestrem Domingem vedla prvni vétsi rozhovor a pozdéji jsem

s nim méla moznost hovofit v zakulisi Videnské statni opery ¢i v Praze, kde
dirigoval Orchestr Narodniho divadla v roce 2017 a 2019. Navstivila jsem

i jeho tiskové konference. Nas rozhovor je casosbérny. Vzdy jsme si nasli

chvili, abychom spolu kratce hovofili.

Pripravila Markéta J0ZOVA

B Po Gspésné spolupraci na prazskych
projektech s Orchestrem ND ve Stavouském
divadle, kde jste v roce 2017 fidil dvé mimo-
radna predstaveni Dona Giovanniho ke 230.
vyroci od svétové premiéry a slavnostni tra-
dicni koncert ,,Mozartovy narozeniny” v roce
2019, se stala historicka budova Narodniho
operni soutéze Operalia. Maestro, kdy jste se
rozhodl pro jeji realizaci v Praze?

Moznost priprav realizace soutéZe jsem zva-
zoval jiz v dobé, kdy jsem dirigoval ve Stavov-
ském divadle. Operalii jsem zaloZil v roce 1993,
zacCala v PariZi a letos se uskutecnila jiZ po
sedmadvacaté. Podobnych opernich soutézi
je ve svété celd fada, ale jsou spjaty s jednim
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mistem a méstem, zatimco prednosti Opera-
lie je jeji konani v rtiznych velkych méstech
svéta. Praha mne nadchla svou kulturou a bo-
hatou hudebni historii, coZ pfispélo k mému
rozhodnuti.

B Zahranicni porotu tvofi jedenact ¢lend,
nejvyznamnéjsi mezinarodni operni umélecti
a castingovi feditelé. Kdyz jsem hovofila

s Peterem Mariem Katonou, feditelem cas-
tingu Kralovské Opery Covent Garden, vypra-
vél mi, jak pfistupuje k hodnoceni. U vSech
CtyFiceti letosnich Géastnikd ve véku 18-32
let si délal poznamky a pfipadné u nékterjch
z nich zvazoval jejich angazma v Londyné.
Jste nejen zakladatelem, ale i prezidentem

soutéZe a soucasné i generalnim feditelem
Opery v Los Angeles, vase profesni zapojeni
je intenzivngjsi...

Jsem zodpovédny za uméleckou stranku. Ope-
ralia je pro mne témér jak rodinny podnik.
MUj syn Alvaro ma na starosti ekonomickou
stranku. Jsem rad, Ze vice nez dvacet let pod-
poruje soutéz financné Rolex, ktery je pro jeji
fungovani zasadni, zbytek rozpoctu v kazdém
ro¢niku byva na hostitelské zemi a jejich
kulturnich institucich. Ve prospéch soutéze
jsem ve své kariére dal 1000 000 USD, jednalo
se 0 mezinarodni hudebni cenu, kterou jsem
dostal od pévkyné Birgit Nilsson. V roce 2011
cenu obdrzel Maestro Riccardo Muti, v roce
2014 Videnska filharmonie a vloni sopranist-
ka Nina Stemme. V budoucnu bych rad zalozil
Spole¢nost pratel Operalie, ze které by vzesly
dalsi prispévky.

vzhledem k tomu, Ze diriguji, pévce v pri-
pravné fazi i doprovazim na klavir pti ariich.
1 kdyz poroté Operalie predsedam, nehlasuji.
Jen v ptipadeé u celkového souctu bodd, ktery
miuize byt mezi soutézicimi nepatrny, mohu
ovlivnit findln{ rozhodnuti ¢lend. Do semi-
findle postupuje zpravidla dvacet Gcastnikdg,

a pokud by byl nékdo vynikajici, mtze jich byt
dvaadvacet nebo Ctytiadvacet. Finalisti byva
deset, ale nékdy i dvanact jak v Praze. K jed-
notlivym péveckym vykontim si délam po-
znamky i kvuli pfipadné nabidce interpretim
do Opery v Los Angeles.

B Pral byste si, aby se Operalia konala

v budoucnu v Bratislavé?

ovsem, Ze by bylo skvélé, uskutecnit soutéz
také v Bratislavé. Vite, nase planovani vy-
béru lokalit vhodnych velkomést funguje

i prostfednictvim nabidek vedeni opernich
dom z rliznych zemi, kde by se Operalia
mohla konat. V soucasnosti zvazujeme jeji
organizaci v nadchdazejicich letech v nék-
terém z mést Danska a jistou vyzvou je pro
nas i San Sebastidn ve Spanélsku. Je velmi
pravdépodobné, ze soutéz bude probihat
iv Singapuru.

B Kdyz jste zastaval post generalniho
hudebniho feditele Washingtonské narodni
opery, zalozil jste vzdélavaci program pro
mladé nadané pévce. Jak byl projekt Gspésny
v kontextu soutéze Operalia?

Ve Washingtonu je centrala Operalie a prog-
ram pro mladé operni pévce. Uspéch doklada
fakt, Ze Sest ¢i sedm nejnadanéjsich z nich se
stali vitézi soutéze. Dal$i poboCky mame v Los
Angeles a ve Valencii. Zvazujeme dalsi otevie-
ni v Rimé a v nékterém z mést v Mexiku.

B Jaky dojem jste mél ze své spoluprace

s Orchestrem Narodniho divadla?

UZ jen vstoupit do budovy Stavovského di-
vadla, vejit do orchestriSté a nasat atmosféru
bylo pro mne velmi emotivni. Jsem pfe-
svédcen, Ze se obé mozartovska predstaveni

v Praze vydatila a publikum jsme potésili.



Z Orchestru Narodniho divadla jsem mél vy-
nikajici dojem, pficemz nefikam svtij nazor
jen ze zdvorilosti. I hraci vi, ze jsem mél pocit,
Ze maji Mozartovu hudbu v krvi. Sklonil jsem
se pred nimi. Jisté, Ze jsou na svété rtizné or-
chestry, které také hraji skvéle, ale p¥i inter-
pretaci opery Don Giovanni jsem citil, jak jsou
hraci s Mozartem spjati. Sen se pro mne stal
skuteCnosti. Jsem rad, Ze se nam s Gabrielou
Bohacovou a spolecnosti Domingo Mozart
Prague podarilo zamysleny projekt dokoncit

a dat dohromady vynikajici pévce, zahrani¢ni
laureaty svétové operni soutéZe Operalia a vy-
nikajici ¢eské i dals$i zahrani¢ni interprety
spole¢né s vybornym orchestrem. Oba vecery
byly pro mne velmi emotivni, protoZe misto,
kde se odehrala svétova premiéra Dona Gio-
vanniho v 18. stoleti, je prodchnuto géniem
loci. Navic jsme byli konfrontovani i s jistym
tajemstvim, nebot jsme neznali pfesné detai-
ly tehdejsiho slavnostniho vecera. Nevime,
kolik mél orchestr se skladatelem zkousek,
mozna vice neZ my, protoze vSe bylo tenkrat
Mozart na klavir, nevime, jak dirigoval. Dnes
Zijeme v dobé, kdy si z mobild a iPhonti mii-
zeme vSe sdélit bleskové. Jsem presvédcen, ze

orchestr, vérim, Ze hudebnici se néco uci

ode mne a ja zase od nich. Velmi rad diriguji
Orchestr videnské statni opery, koncertné sa-
mozrejmé Videnskou filharmonii, protoze téle-
so ma vynikajici hrace a mnohé jsme spolu za-
Zili. Na druhé strané mne bavi dirigovat i jiné
vyznamné orchestry, protoZe miluji zkouskovy
proces, kdy interpretaci dél zlepSujeme.

B Vnimate hru hudebnikd prioritné a pFiro-
zené ze své péveckeé profese. Kdyz dirigujete,
inspirujete se i herectvim? Napf¥iklad pfi arti-
kulaci tona, melodii a frazovani melodickych
linii...

Ano, do jisté miry. Uvedu vam piiklad z dra-
matu Hamlet Williama Shakespeara, které
patfi k mym oblibenym dildm. Je velky
rozdil, kdyz interpret fekne v replice ,to be,
or not to be, that is the question,“ nebo ,to

be, or not to be, is the question®. Pokazdé je
zdlraznéna jind vyznamova ¢ast. A podobné
rozdily musi dokazat akcentovat a odlisit i or-
chestralni hraci v artikulaci hudebnich frazi.
Jsem presvédcen, ze kazdy dirigent ma svou
metodu, jak vést hudebniky. Jak jsem vam
jiz tekl, v mé dirigentské profesi mne velmi
inspiroval Carlos Kleiber. Jeho zptsob diri-

P. Domingo, Orchestr Narodniho divadla v Praze (foto: R. Subin)

by si predstaveni Dona Giovanniho zaslouzZilo
zopakovat, tieba opét na vyroci premiéry nebo
v ramci vecera ,Mozartovy narozeniny*.

B Vite, Ze jsem poznala i vase dirigentské
zkousky s Videnskou filharmonii. U kteryjch
dirigentt jste se inspiroval?

Meél jsem Stésti pozorovat velké dirigenty pri
zkouskach, kde jsem zpival. Patfil k nim Karl
Bohm, Carlos Kleiber, Herbert von Karajan,
James Levine, Riccardo Muti i Rafael Kubelik.
Snazil jsem se od nich pochopit hloubku in-
terpretace, imponovala mi jejich zaujatost.

B Jak pristupujete k hracim v orchestru?
Na orchestralni hrace se divam ptes zpév, kaz-
dy z orchestru je jedinec¢nou osobnosti a hraje
na nastroj se specifickou barvou. Velmi rad
pracuji systematicky, detailné s jednotlivymi
skupinami hracu, a kdyz je dost casu, rad se

s muzikanty seznamuji osobné. Kdyz fidim

govani jsem velmi obdivoval, v paralele k vy-
tvarnému umeéni mi pripominal mistrovstvi
velkého malite. Libilo se mi, jak se dokazal
jasné vyjadiovat, nékdy i jednoduse, ale velmi
fundované. Z orchestru vytézil presné svou
predstavu. Jeho interpretace dél dosahovaly
mnoha odstinti nastrojovych barev a znacné
Sirokou dynamickou $kéalu.

B S Videnskou statni operou jste spojen
pévecky vice nez padesat let, v divadle rov-
néz dirigujete. \/ soucasnosti zpivate baryto-
nove role, blizké jsou vam Verdiho opery...
Jsem rad, Ze mohu zpivat barytonoveé party,
tim jsem si prodlouzil péveckou kariéru. Giu-
seppe Verdi je mtj nejmilovanéjsi skladatel,
mél neuvéritelnou fantazii, psal srdcem kras-
né melodie. Mam pocit, Ze zvlasté barytonové
role odrazi jeho vnitini osobni bolest. Béhem
par let ztratil obé déti i svou milovanou zenu,
mél tézky osud.

ROZHOVOR

B Ve své zavratné kariére jste nastudoval
Gctyhodnych sto padesat roli. Ktera z nich

Titulni role Tristana a Isoldy mi byla dvakrat
nabidnuta ke ztvarnéni, nejdfive v Bayreuthu,
a pozdéji ve vidni. Byl jsem presvédcen, ze je
pro mne i jednou z nejnebezpec¢néjsich po-
stav. Velmi mne lakala, hudebné i tvarné. Pro
Tristana potiebuje pévec hlas a schopnost vy-
drze pravého hrdinného tenoristy, coz nebylo
pro mne. Tehdy jsem byl oborové Lirico spin-
to, tenorista schopny zpévu lyrickych a dra-
matickych partd. Prijal jsem az tieti nabidku,
ktera byla studiovd, urcend pro nahravku
labelu EMI v roce 2005 s Orchestrem a Sborem
Kralovské opery Covent Garden. Hudebné ji
nastudoval Antonio Pappano, pévecké obsa-
zeni bylo hvézdné: Nina Stemme, Mihoko Fu-
jimura, Olaf Bar, René Pape, Rolando Villazon
a Ian Bostridge, pfi¢emz Stemme a Villazén
byli vitézi Operalie.

Obtiznost role Tristana ve studiu byla jina,
nez kdybych ji zpival na scéné. Na jevisti bych
musel ztélesnéni postavy zachytit mimikou,
gesty a jazykem téla, abych dosahl v souladu

A. Gonzalez a P. Domingo (foto: R. Subin)

s péveckym vykonem dramatické vyjadieni.
Ve studiu jsem musel roli zprostifedkovat
posluchactim cisté akusticky, artikulaci a bar-
vami zvuku. U Wagnera mne nejvice lakalo
zazpivat slovo i tén v jednom souladu s arti-
kulaci a legatem.

B Fenoménem ve svété se staly koncerty
.TH tenord” s Lucianem Pavarottim a Josém
Carrerasem a jejich Gspéchy vyvolaly velky
zajem o operu...

Po prvnim vystoupeni , T¥{ tenora“ v fimskych
caracallovych laznich v roce 1990 nikdo z nas
netusil, Ze by se zdznam koncertu s dvanacti
milidny prodanymi nosici stal nejuispésnéj-
$im a nejprodavanéj$im v déjinach klasické
hudby. Koncert v Los Angeles v roce 1994
sledovalo u televiznich obrazovek ptres jeden
a ptil miliardy posluchact. Vystoupeni hodné
zpopularizovala operu, vecery nadchly nejen
masy lidi, ale z nich i politiky, ktefi udéluji
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ROZHOVOR

dotace. Stale se mi jesté stava, Ze mi poslu-
chaci za né dékuji, ze pry jsem je s Lucianem
a Josém pritahl k poslechu oper a CastéjSim
navstévam predstaveni. Jsem rad, Ze jsme
vyvolali tak obrovsky zajem ve svété. Mam
pocit, Ze i v soucasnosti se stale vice lidi zaji-
ma o operu.

Pro mne bylo velkym potéSenim, Ze jsem se
mohl ztcastnit 20. ro¢niku festivalu a je mi
cti, Ze jsem byl vyzvan, abych se stal rovnéz
Ltvari festivalu“. Nejen Praha, ale i mensi
meésta Nelahozeves, Litomys] a Hukvaldy
sehraly dalezitou roli v déjinach hudby. Ped
konanim tehdejs$iho jubilejniho ro¢niku fes-

.Mozartovy narozeniny” - S. Alberghini, P. Nekoranec, 5. Puéalkova, A. Zaharia, P. Domingo (foto: H. Smejkalova)

B Luciano Pavarotti zpival na koncertech
se svym typickym bilym kapesnikem. Provazi
vas také néjaky ritual ¢i talisman pro Stésti?
A jaky byl vas vztah?

Luciano a ja jsme debutovali v newyorské
Metropolitni opefe v roce 1968 a priznavam,

Ze mezi ndmi byla dlouhou dobu jist4 rivalita
i zarlivost, ale Casem prevazila kolegialita

a respekt. Ja se pred kazdym vystoupenim

M. JGizova a P. Domingo (foto: archiv autorky)

modlim k patronce hudby sv. Cecilii a také ke
sv. Blazejovi, ktery je vzyvan proti bolestem
krku. Je-li to mozné, rad chodim po skonceni
hudebniho vecera jesté na prazdné jeviste,
citim vdék a zazpivam si zacatek arie opery,
kterd mne Ceka pristé.

B Velky dspéch jste mél v Ceské repub-
lice také v roce 2011, kdy jste se stal tvaii
prestizniho 20. ro¢niku Mezinarodniho
hudebniho festivalu Cesky Krumlov. Vas
velkolepy open-air koncert se konal na zavér
hudebni prehlidky. Po vasem boku zpivala
Portori¢anka Anna Maria Martinez a do-
provazel vas Symfonicky orchestr Ceského
rozhlasu s Eugenem Kohnem. Pry jste opét
v jednani s vedenim festivalu...
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tivalu jsem se dozvédél, Ze zpévak a skladatel
z 18. stoleti Joseph Karl Ambrosch, rodak

z Ceského Krumlova, byl hlavnim tenorem
Kralovské opery v Berliné. Na koncert mam
krasné vzpominky. Cesky Krumlov se svym
krasnym hradem a dal$imi architektonicky-
mi skvosty by mél byt mistem konani festi-
valu, ktery prildka umélce z celého svéta. Byl
jsem opravdu nadsen, Ze jsem se mohl zicast-
nit tak skvélé akce a oslavit 20. vyroci.
Za dva roky se uskutecni 30. ro¢nik

a moc mne tési, zZe je opét v jednani
muj koncert v Ceském Krumlové.

B Sdirigentem Eugenem Kohnem

a Budapest'skym festivalovym or-
chestrem jste realizoval krasnou
nahravku /talia, ti amo, ktera vysla na
jaie 2006 u Deutsche Grammophon.
Proc jste se rozhodl natocit pisné

z italské provenience?

Delsi dobu jsem ¢ekal na moZnost
nového CD s italskymi a predevsim
neapolskymi pisnémi. Na zacatku mé
kariéry jsem zpival v mém rodném jazyce nej-
radéji Spanélské pisné. Postupneé jsem nahral
alba arii ze zarzuel a také mexické i kubanské
pisné. Mél jsem pocit, Ze je hodné italskych te-
norist®, ktefi by méli zpivat a nahravat italské
pisné... Fascinovan jsem byl zejména nahrav-
kami, které natocili Mario Lanza, Giuseppe di
Stefano a Francesco Albanese. Pfedev§im Alba-
nese mne nadchl, kdyz zpival neapolské pisné,
protoze pusobily velmi srdecné. Postupem
Casu se staly italské pisné, zejména neapolské,
soucasti mych koncertt, a tak jsem si stale
vice ptal natocit kompaktni disk. KdyZ mam
moznost navstivit Neapol, jsem ohromen at-
mosférou mésta. Libi se mi, jak lidé hudbou
Ziji na ulicich, v pizzériich, v pristavech... Pisné
si zpivaji i pri préci. J4 jsem spiSe chtél nahrat

pisné z obdobi s vétsim ¢asovym zabérem je-
jich zrodu 19.-21. stoleti. Vybral jsem si songy,
které se mi libi emocemi, hloubkou, melodic-
nosti a soucasné maji v sobé citelny vliv operni
hudby. Pro nahravku jsme zvolili orchestralni
aranzma, aby vynikla krasa barev. Je v nich
citit melancholie a radost.

B Jakou hudbu rad poslouchate ve svém
volném case?

Rad bych meél vice ¢asu k poslechu hudby,
tfeba za par let... M4 kariéra plyne rychle, ne-
uvéritelnym tempem. Ve volném case se mu-
sim vénovat ¢teni a dirigovani partitur a ucit
se texty roli, které ztélesnuji na scénach. Jsem
rad, ze muj zivot je plny hudby. X

Placido DOMINGO (1941), rodak z Madridu,

se prestéhoval se svymi rodici do Mexika v roce
1949, kde studoval v Ciudad de México na Narodni
konzervatofi hudby (dirigovéani u Igora Markevitche
azpév u Carla Morelliho). Brzy zacal ziskavat je-
vistni zkusenosti, zejména v tradicnich Spanélskych
zarzuelach, nebot jeho otec Placido Domingo Ferrer
amatka Pepita Embil patfili k vyznamnym pévec-
kym osobnostem Spanélského typu operet - zarzuel.
V roce 1959 se uchézel o misto barytonisty v Narod-
nim divadle v Ciudad de México, ale vedent scény
Dominga presvédcilo ke zpévu roli tenorovych.

V Izraelské opere v Tel Avivu ziskal posléze angazma
(1962-1965) a zahy po jeho skonceni debutoval

v Newyorské méstské opere. V roce 1968 debutoval
v MET, jednalo se o zaskok za Franca Corelliho v roli
Maurizia (Adriana Lecouvreur F. Ciley). Ve své
kariére tenoristy obsahl pévecky rozsahly repertoar,
ktery saha od italskych a francouzskych belcan-
tovych roli az po tispéSna nastudovani narocnych
partti oper Richarda Wagnera, v posledni dobeé jej
navic rozsifil o pozoruhodny prechod k vrcholnym
barytonovym rolim Giuseppe Verdiho. Fenoménem
se stali Domingovy koncerty ve hvézdné sestaveé Tri
tenorti spolecné s Lucianem Pavarottim a Josém
Carrerasem v devadesatych letech 20. stoleti. Zpival
ve vSech vyznamnych opernich domech svéta, ve
150 rtiznych rolich vystoupil ve vice nez 4 000 pred-
stavenich. Podilel se na nevidaném mnozstvi nahra-
vek, z nichzZ vice nez sto jsou zaznamy kompletnich
oper. Stal se drzitelem deviti cen Grammy a tii cen
Latin Grammy. Natocil vice nez 50 videozaznamii
(napf. operni velkofilmy La traviata a Otello v rezii
Franca Zeffirelliho a Carmen v reZii Francesca Rosi-
ho) aziskal rovnéz dvé ceny Emmy.

Na vrcholu své pévecké kariéry se vratil i ke své vy-
studované profesi dirigenta (poprvé v Newyorské
méstské opere v roce 1973) a dosud Fidi koncerty
a operni predstaveni na prestiznich scénach. Od
roku 1986 spolupracoval s operou ve Washing-
tonu, kde se stal v sezoné 1996/1997 uméleckym
reditelem a od roku 2003 je generalnim reditelem
Opery v Los Angeles. Soucasné zastava posty
predsedy Mezinarodni federace fonografického
pramyslu (IFP1), prezidenta organizace Europa
Nostra pecujici o evropské kulturni dédictvi,
zakladatele a prezidenta svétové pévecké soutéze
Operalia a majitele restaurace Pampano v New
York City.
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Siam Sinfonietta v Bratislave

V Malom koncertnom §tidiu SRo sa 8. 9. pod
vedenim dirigenta Somtowa Sucharitkula
predstavil Thajsky mladeznicky symfonicky
orchester Siam Sinfonietta, ktory Bratislavu
navstivil v rdmci eurépskeho turné zahina-
jliceho vystipenia v Olomouci, PieStanoch,
Budapesti, Prahe, Mnichove, Bayreuthe

a v Baden-Badene, pricom oba koncerty na
Slovensku organizacne zastresovalo 0Z Cul-
tura Humana. Vyberovy Stipendijny orchester
pozostavajuci z mladych thajskych instru-

@RFEUS

20. ROGCNIK STUDENTSKEHO FESTIVALU SUCASNEJ HUDBY

mentalistov vo veku 12 az 25 rokov a zaloZeny
v roku 2010 poprednym skladatelom, spisova-
telom, zakladatelom prvej opernej spolo¢nosti
v Bangkoku a dirigentom Somtowom Sucha-
ritkulom, je pripravnym telesom Orchestra
Bangkokskej opery a pocas svojej existencie

si prostrednictvom vystipeni na poprednych
umeleckych férach ziskal medzinarodné re-
nomeé. Predstavuje edukacnt nadstavbu pre
mladych hudobnikov so zretelom na poso-
benie v profesionalnych stboroch a pracuje

o

Hudobna a tanec¢na fakulta VSMU v Bratislave

Katedra skladby a dirigovania
KONCERTNA SIEN DVORANA » MALE STUDIO SLOVENSKEHO ROZHLASU » A4~ PRIESTOR SUCASNE) KULTURY

16.10 - 19:00

Malé koncertne studio
Slovenskeho rozhlasu
ORFEUS OPENING

21.10 - 20:00

A4 - priestor sucasne]j kKultury

HUDOBNA A TANECNA FAKULTA VMU
ZOCHOVA 1,813 01 BRATISLAYA
WWW HTFVSMU SK
INFO-HTF@VSMU SK

FACEBOOK: HTF VSMU PROJECTS
INSTAGRAM: HTF VSMU

“17.10 - 19:00

Koncertna sien Dvorana

ORFEUS RETROSPEKTIFF

ORFEUS ELEKTROAKUSTIK

23.10-19:00

Koncertna sien Dvorana

22.10-19:00

Koncertna sien Dvorana

ORFEUS CHAMBER

ORFEUS VOICES

24.10-10:00

o 16. 10.
4 26. 10.

sa v nnom podla jeho zakladatelom vyvinutej
vyukovej metddy, zasadzujucej skladby do
Sirsieho historického, kultirneho aj interpre-
tatného kontextu.

Pozitivne prekvapilo, Ze orchester dramatur-
giou nestavil na ,istotu“ symfonickej klasiky,
ale sledoval liniu tvorby sucasnych thajskych
autorov, ako aj eurépskych skladatelov 20. sto-
roCia. I8lo o neobycajnu, pozoruhodnt volbu

a — vzhladom na nizsi vek hracov na pédiu

a na interpretac¢nt narocnost spojent s uva-
dzanim stucasnej hudby - zaroven aj o isty
druh vyzvy, s ktorou si vSak mladi umelci
poradili so ctou. Eurdpske diela na koncerte
reprezentovali farebne aj
rytmicky spletité a na suhru
pomerne zlozité Melodien Gy-
orgya Ligetiho a pética minia-
tir Antona Weberna Pt kusov
pre orchester op. 10. Skladby
thajskych autorov zneli na
Slovensku premiérovo: na
uvod Restoration mladého
skladatela, dirigenta a spolu-
zakladatela Siam Sinfonietty
Trisdeeho na Patalunga ¢i
nasledne dynamickymi kon-
trastmi naplnené a z thajskej
ludovej melddie volne vycha-
dzajtice The Open Field Pan-
tawita Kiangsiriho, tentoraz
pod vedenim mladého diri-
genta a skladatela Vorapracha
Wongsathapornpata. Skladba
E. Dreams Brucea Gastona
odkazuje prostrednictvom

E. vo svojom nazve na Char-
lesa E. Ivesa a vinie sa riou
myslienka tayoi (kazdy kraca
svojou cestou, no vsetko sa na-
pokon spoji v spolo¢nom cieli),
vyjadrend synchronizovanymi
rytmami, ktoré dirigent riadil
a usmernoval celkom nevsed-
ne, prostrednictvom thajské-
ho bicieho néstroja ching.
Koncert uzatvorila stvor-
Castova suita z opery Helena
Citrénovd Somtowa Sucha-
ritkula so sdlistkou Sassayou

26.10 - 9:00

Koncertna sien Dvorana

ORFEUS JUNIOR

Koncertna sien Dvorana
WORKSHOP
O KOMPOZICII PRE ZBOR

VSTUP NA VSETKY AKTIVITY FESTIVALU JE VOLNY

Projekt 2 verejnyn diajov podparil
ond na pocporu umsnia

tRADIO DEVIN

m.lu-:_rbﬂ _gtnlrl.lm

Chavalitovou (sopran). Zauji-
mavé je, Ze dej opery vychadza
zo skuto¢ného pribehu sloven-
skej Zidovky, ktord preZila in-
tenzivny ldbostny vztah s pri-
slusnikom SS v Osviencime.
Ked si pred siedmimi rokmi
skladatel na BBC vypocul roz-
hovor s Helenou, jej pribeh ho
zaujal natolko, Ze sa rozhodol
podla neho skomponovat ope-
ru, vratane vlastného libreta.
Kompletné uvedenie opery je
naplanované na budtci rok,
prave pri prileZitosti 75. vyro-
C¢ia oslobodenia Osviencimu.
Eva PLANKOVA
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Ostrava: fenomen a svatostanok

sucasnej hudby

Ked' som pred dvomi rokmi navstivil Ostravské dni novej hudby (OD) po prvykrat, odcha-
dzal som presvedceny o nevyhnutnosti pritomnosti a nenahraditel'nosti sidobej hudby
v nasom svete. O festivale a jeho spiritus movens Petrovi Kotikovi som vtedy v tlaci refe-
roval ako o ambasade a vel'vyslancovi sicasnej hudby - a z toho presvedcenia neupus-
tim ani dnes! Kotikovo nadsenie a bezpodmienecna viera v hudbu rozoznievali inovativ-
nymi spdsobmi rozmanité akusticky prajné zakutia Ostravy aj tento rok (22.-31. 8.).

Ostravské dni ako fenomeén

Poslanie festivalu najlepSie vyjadruju slova
organizatorov: ,Hrat hudbu, ktord je skompo-
novand tu a teraz, a bezprostredne ju aj pocut
tak, ako to bolo za ¢ias Bacha, Mozarta a Ja-
ndcka. Zazit ,normdlnu‘ situdciu, ked hudba
nie je ,muzedlnym kusom*, ale sticastou na-
Sich Zivotov...“

Pocas dvoch rokov, ktoré uplynuli medzi
minulymi a tohtoro¢nymi 0D, vo mne pocit
o0 prirodzenej zic¢astnenosti sidobej hudby

(v tejto ekonomicky determinovanej dobe)
pomaly vyprchaval. Netrpezlivo som tak oca-

A. Curran hra na jemenskom Sofare

kaval zaver tohtorocného augusta. Rok 2019
priniesol aj 10. vyrocie festivalu, a tym aj pri-
lezitost pre oslavy i bilanciu. V ramci desiatich
dni a Strnéstich koncertov bolo uvedenych 80
skladieb Sirokého spektra hudobnych stylov,
poetik a foriem, z ¢oho 25 diel odznelo vo sve-
tovej premiére. Ako Specifikum, ktoré si cenim
asi najviac, je prilezitost pocut diela najmlad-
Sich autorov v rovnakom case a priestore ako
diela uz etablovanych skladatelov. Desat dni
pred samotnym festivalom zacal tzv. Institit
Ostravskych dni, ktory paralelne pokracoval
az do jeho konca. V ramci neho konzultuju
mladi skladatelia svoju hudbu v tvorivych
dialégoch s osobnostami, akymi st Frederic
Rzewski, Christian Wolff, Chaya Czernowin
(profesorka skladby na Harvarde), Petr Kotik,
Klaas de Vries, Klaus Lang, Bernhard Lang,
Marc Sabat a ini. OD st napokon napojené
na svetovu Spicku uz od svojho vzniku (2001),
ked Kotik konzultoval dramaturgiu vtedajsie-
ho ro¢nika s Christianom Wolffom, Earlom
Brownom a Alvinom Lucierom. Tym (a nielen
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tym) pripominajii OD niekdajs$i vyznam a osl-
nivd charizmu Darmstadtu.

Z pohladu recenzenta musim akcentovat moje
presvedcenie, Ze nacuvat hudbe mézZeme azda
neobmedzenymi spésobmi. Tento rok som sa
odhodlal k viac intuitivnemu, neanalytickému
nacuvaniu hudby, oslobodzujic tak riou samot-
nou vybudené podvedomé obsahy.

The Past - koncert s dnes uz ikonickymi
skladbami In C (Terry Riley) a The Wolfman
(Robert Ashley) inauguroval tohtoro¢né 0OD.
Obe skladby pochadzaji z roku 1964 a zdsadne
ovplyvnili dalSie generacie (v ramci nasledu-
jucich dni zaznela este jedna podstatna kom-
pozicia z toho istého
roku: Kotikovo Spon-
tano). Druhy koncert
vecera — The Coming -
priniesol kontextovi
komparaciu hudby
najmladsich skladate-
lov-rezidentov rdmco-
vanu tvorbou zndmych
osobnosti berlinskej
scény dneska (Ablinger,
Weismann). Z prvej
skupiny autorov zau-
jala softly say goodbye
(2018) z pera doneckého
skladatela viacheslava
Kyrylova. Jej poetika
bola velmi svojbytna

a so silnou obsahovou vypovedou. V podani
Martyny Zakrzewskej priniesla premyslene
prepauzované useky, descendencné akordy,
ako aj naznaky spevu, pricom na kratky oka-
mih inkarnovala intimne aspekty krasy. vr-
cholom vecera sa vSak pre mna nakoniec sta-
la audiovizualna skladba Generation S sklada-
telky a performerky Steffi Weismannovej.

Individualne zazitky

Absolutne ojedinelé, z ostatného programu
vyCnievajuce zazitky priniesli styri skladby:
Die Birtige Frau Klausa Langa (Hlasy v kated-
rdle I), wow and flutter Oxany Omelchukovej
(From Vienna), spominané Spontano Petra
Kotika a Shofar Rags Alvina Currana (obe na
koncerte Piano Piano Kudu). Skladba K. Langa
pre organ a orchester sprostredkovala vy-
nimoc¢ny hudobno-duchovny cas. Skladatel

k nej Cerpal inSpiraciu v ohromeni vychadza-
jicom z nekonecnosti vesmiru i sveta pod
mikroskopom. Omelchukovej dvojkoncert pre

dva trombdny a ansambel/kapelu zasa kor-
zoval po pomyselnom blSom trhu zabudnutej
i ,zaprasenej“ Casti histdrie jazzu. Spominajic
na Spontano Petra Kotika musim konstato-
vat, Ze skladba priniesla asi najradikalnejsiu
poetiku v ramci celych OD. Kotik ju venoval
dalSiemu tohtorocnému hostovi, klaviristovi
a skladatelovi Fredericovi Rzewskému. Ten
ostaval pre mna zahadou po cely Cas a svojou
zadumcivostou mi podchvilou pripominal
Beethovena. Zaver koncertu Piano Piano Kudu
patril legendarnemu Alvinovi Curranovi
hrajicemu na jemenskom Sofare (rohu z an-
tilopy kuduy), klaviri a syntetizatore. Jeho
hodinova komprovizacia vystavila publikum
transcendentalnym prienikom siahajticim

k pociatkom hudby. Pre viacerych zucastne-
nych to bola jedna z najsilnejsich hudobnych
udalosti roka.

Dlha noc

Druhy den OD patril projektu mamutich roz-
merov s ndzvom Dlhd noc: 18 hodin hudby.
Trvanie koncertu nebolo samotcelné, lez
napomohlo sidobej hudbe vdychnut nové,

v ramci tradi¢ného profilu koncertného ve-
Cera neuskutocnitelné kontexty. Dlhti noc
otvorila skladba Harley Davidson (pre 9 moto-
riek, tribku a syntetizator) Dietera Schnebela,
ktord rozvibrovala ndmestie pred Katedralou
Bozského Spasitela. Nasledovala energicka

a odviazana skladba Crazy Nigger ¢ernos-
ského skladatela, tanecnika a spevaka (a dl-
horo¢ného spolupracovnika Petra Kotika)
Juliusa Eastmana. Fascinacia dlhotrvajicimi
statickymi plochami (a ich pendantmi v bez-
nom svete: vréanie elektrického vedenia

a pod.) determinovala minimalisticki hudbu
La Monteho Younga. Composition 1960 #6
uviedol Ostrava New Orchestra (ONO). Young
v nej neurcil inStrumentalne obsadenie, iba
definoval interval kvinty h - fis!, ktory ma byt
LdrZany po dlhi dobu“. ONO pod gesciou Petra
Kotika (flauta) interpretovalo tento takmer
hodinovy kus absoltitne profesionalne a plas-
ticky. Netusil som, ze nacdvat oscilacii jednej
kvinty bude pdsobit tak prijemne a doslova
utisujuco. Kotikova kompozicia The Plains at
Gordium (2014) pre 6 perkusionistov nanovo
potvrdila jeho svojrazne skladatelské maj-
strovstvo. Skladba vo mne vyvolavala podobné
asocidcie a pocity ako nacivanie japonskému
gagaku (hoci verim, Ze autor nan pri pisani
vobec nepomyslel). Kotikov pristup k tvorbe
je tplne neopakovatelny, slobodny - a pre-

to moze bigotnejsich posluchacov drazdit.

V tomto ohlade sa mi nateraz natiskajii dva
vyroky. Jeden od Johna Cagea: ,NepokiiSajte
sa vytvdrat a analyzovat sticasne, st to dva
rézne procesy, a jeden od Vladimira Godara:
LOdstrdnit z tvorby riziko znamend odstrdnit
z tvorby cloveka.“

Ak som sa na niektory z bodov programu tesil
mesiace dopredu, tak i$lo o Inner Cities Alvina
Currana v podani belgického klaviristu Daana
vandewalleho. Interpretovat Curranovu hud-
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bu je podobné povrazolezectvu (maximalne
koncentrovany zazitok pre performera i po-
sluchaca), ako aj kroteniu levov. Zvlastnostou
Inner Cities je, Ze zneju akoby boli vytvarané
(nie improvizované!) priamo na mieste. Van-
dewalleho interpretacia vybranych c¢asti cyklu
zabrala takmer 3 a pol hodiny (od 2.25 do cca
6.00) a priniesla rozne osobitosti zapricinené
skorou rannou hodinou, ako aj vSetkou pred-
chadzajiicou hudbou. 0dhliadnuc od genial-

nych interpretacnych kvalit som mal obcas
pocit, akoby bol Vandewalle vystavenym
exponatom, ktorého sme mohli obdivovat/
pozorovat spolu s hudbou. EsSte predtym, ako
DIhti noc na obidvoch brehoch rieky Ostravice
ukoncila skladba mladého Anglicana Thea
Finkela Super-Ostrawitza, zaznela Stvor-
hodinova For Philip Guston (1984) Mortona
Feldmana. Nechapal som, ako dokaze Petr
Kotik po tolkych hodinach préace organizatora
a Ucasti v ilohe skladatela/interpreta este
odohrat, spolu s S.E.M. Ensemble, takyto na-
rocny part (v ¢ase 6.30-11.00).

Orchestralna hudba

Specifikum 0D je viacdriovy fokus na or-
chestralnu hudbu interpretovani dvoma
ydomacimi“ telesami (Ostrava New Orches-
tra a Ostravska banda). V ramci koncertov
Orchestra Opening, Ostravskd banda I a IT

¢i Evening @ Opera zaznelo toho roku mnoz-
stvo obsahovo i poeticky divergentnej hudby
(Feldman, Czernowin, Mundry, Lo, Sciarrino,
srnka, Kotik, Bakla, Rzewski, Wolff, Cigler

a ini). V pamati mi svojou zvlastnostou na-
dlho ostant skladby Wednesday at RW on
Spring Street Petra Kotika a Small Orchestra
Piece Christiana Wolffa.

Kanadsky skladatel (dlhodobo zijuci v Ber-
line) Marc Sabat je azda najnezvycajnejsim
stipencom aplikacii prirodzeného ladenia
v sicasnej hudbe (pokracujuc tak v tradicii
Elsie Hamiltonovej, Jamesa Tenneyho Ci
Wolfganga von Schweinitza). Prave Sabat
bol so skladbou Lying in the Grass, River and
Clouds pre mna jednym z najvacsich objavov
z 0D 2017. Pritomnost jeho hudby je v kaz-
dom pripade jednym z najmarkantnejsich
dokazov o nekompromisnosti realizacného
timu OD, ako aj o absolditnej oddanosti hra-

F. Rzewski a P. Kotik

¢ov bezpodmienecne realizujtcich sucasnu
hudbu v dramaturgii festivalu. Poetika
Sabatovej hudby je jemna, prchava, casto

az astralna. Pri nactvani jeho skladbe The
Luminiferous Aether (2018) som sa neubranil
predstavam o akomsi (za)carov(a)nom lese.
Lese sice existujucom v nasom svete, ale za
prirodzenym okolnosti nedostupnom nasmu
ludskému vnimaniu (ospravedliiujem sa za
opisno-poeticky slovnik). Inymi slovami mi
Sabatova hudba vyznievala
ako nahliadnutie mimo
zvukovosti nasej doby,
dotykajuc sa vSak tych naj-
elementarnejsich zloziek
mojho intimneho individu-
alneho duchovného sveta.
The Luminiferous Aether

v sebe inkarnuje indicky
princip jogy ,nada“ uciaci
o zvuku ako o prvotnej

a vSadepritomnej substan-
cii nasho sveta (slacikova
sekcia ku koncu skladby
zdvojuje party jemnym
spevom).

Rakusky skladatel, klavirista, poc¢itacovy
programator a lektor na Universitét fiir
Musik und darstellende Kunst v rakiskom
Grazi, Bernhard Lang, je stdlym hostom Os-
travskych dni od roku 2011. Langova tvorba

je zaujimavym pripadom zbiehania rozma-
nitych vydobytkov postmoderny v hudbe,
napr. recyklacie hudobnej minulosti (Lang

k nej pristupuje ako ku kolosalnemu archi-
vu samplov), konvergencii zanrov/stylov ¢i
transverzalneho zbiehania hudobnych médii
v jeden celok. Vyznamnym aspektom Lan-
govej hudby je tieZ naviazanie jeho diela na
filozofiu, predovSetkym na predstavitela fran-
cuzskeho poststrukturalizmu Gillesa Deleuza.
Prave filozoficky spis Diferencia a opakovanie
zapOsobil na Langa ako ,Pavlovo zjavenie®.
Deleuze povazoval rozdielnost a opakovanie

za komplementarne javy: bez opakovania ne-
moZe nastat rozdielnost a bez rozdielnosti ne-
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existuje opakovanie. Lang tento koncept ap-
likuje na hudbu od roku 1998 v sériach kom-
pozicii s rovnomennymi titulmi Differenz/
Wiederholung (DW) a od roku 2007 na cyklus
Monadologie. V nich podrobuje kratke sample
hudby minulosti radikalnym repeticiam/
sluckam, spektralnej a rytmickej modulacii

a novym kontextom. Na tohtoro¢nych OD za-
znela Langova DW28 ,Loops for Davis“ (2017),
v ktorej nateraz zavrsil spolupracu s britskym
géniom basklarinetovej hry Garethom Davi-
som a s Experimentalnym stidiom SWR vo
Freiburgu. V skladbe je sampler opéat povyseny
na autondémne a Strukturalne nosné hudobné
médium, pricom orchester vystupuje v tilohe
jeho extenzie/makrosamplera generujiceho
burdcajice a rytmicky drazdivé slucky. Sélo-
vy part doluje z Davisovych neobmedzenych
interpretacnych dispozicii maximum, pricom
kombinuje tradicné a rozsirené hracske tech-
niky. DalSou zaujimavostou diela je pritom-
nost kapely (syntetizator, sampler, kontrabas
a bicie), ktora nadvézuje na jazz ako taky.
Posledné, nasamplované slova v skladbe pat-
ria Milesovi Davisovi: ,,I don’t know what you
are talking about and I don’t care too," z roz-

Studio Dan po premiére skladby wow and flutter Oxany Omelchukovej

hovoru z 80. rokov. Rytmicky svieZa a oslniva
skladba bola prijemnym zazitkom a drama-
turgicky genidlne vystavanym zaverom prog-
ramovo bohatého koncertného vecera. Okrem
dych vyrazajaceho interpretacného vykonu
Garetha Davisa som obdivoval aj hracske dis-
pozicie Franti§ka Vyrostka hrajiceho sdlovy
kontrabasovy part.
V predchadzajuicich riadkoch som sa obme-
dzil (okrem niekolkych faktov o skladateloch
a skladbach) vylucne na referencie o mojich
osobnych zazitkoch z diel na Ostravskych
dnoch 2019. Pre vlastné zazitky odporicam
vsSetkym Citatelom navstivit bud buduci ro¢-
nik NODO (Dni novej opery Ostrava), alebo
nasledujtice OD v roku 2021. Festival OD je
fenomén i svéatostanok pre ludi potrebujticich
stcasnu hudbu pre svoju zdravu existenciul!
Ondrej VESELY
Fotografie: Martin POPELAR
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M. Zavarsky (foto: A. Platzner)

Studentsky festival, na ktorom vyrastli dve generacie slovenskych skla-
datel'ov, tento rok oslavuje svoje 20. vyrocie. Co prinesie jubilejny ro¢nik,
aké st moznosti mladych skladatel'ov verejne prezentovat' vlastna tvorbu
a preco niektori skladatelia nakoniec neodovzdali skladbu? Odpoveda hlav-
ny organizator 20. rocnika festivalu Orfeus, doktorand na Katedre skladby
a dirigovania VSMU, Marian Zavarsky.

Pripravil Alexander PLATZNER

B Vcom je 20. rocnik festivalu Orfeus iny
oproti minuljm rokom?

V prvom rade je omnoho vac¢si neZ mnohé
predoslé rocniky. Tento rok mame az pat
koncertov, k tomu workshopy a prednasku

o slovenskych hudobnych teoretikoch. Velmi
velkym a ojedinelym momentom v nasej hu-
dobnej obci bude otvaraci orchestralny kon-
cert, kde je pripravenych 14 premiér skladieb
pre symfonicky orchester od Studentov sklad-
by a oslovenych absolventov VSMU, etablova-
nych skladatelov, ktory odznie pod taktovkou
dirigenta, skladatela a pedagdga VSMU Marié-
na Lejavu. Jeden z dalSich koncertov festivalu
bude Specificky tym, Ze sa hudobne obzera za
skladbami, ktoré odzneli v predoslych ro¢ni-
koch, teda na niom zaznie vyber skladieb za
uplynulych 20 rokov.

B Aké workshopy ste tento rok pripravili

a pre koho budi urcené?

V ramci festivalu pripravujeme pre Studentov
majstrovsku triedu zborovej hudby, ktort po-
vedu zborovy dirigent a profesor dirigovania
na Akadémii umeni v Banskej Bystrici, prof.
Stefan Sedlicky, a skladatel, veduci katedry
kompozicie a dirigovania na Akadémii Umeni
v Banskej Bystrici, Peter Spildk. Obaja majd
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dlhorocné skusenosti, ¢i uz s vedenim vokal-
nych telies, alebo s komponovanim pre takéto
subory. Tip na nich som dostal od studenta
skladby na VSMU Lubo$a Kubiznu, ktory nav-
Stevoval ich prednasky pocas svojho studia na
Konzervatdriu v Banskej Bystrici. Som rad, Ze
sa tieto dve institiicie moZu prepojit prave odo-
vzdavanim si skdsenosti. Workshop prebehne
po odzneni zborovych skladieb Studentov na
druhy der, kde sa budu tieto skladby analyzo-
vat z kompozi¢ného pohladu. Zarover chceme
priblizit Studentom a zaujemcom z verejnosti
prinos dvoch vyznamnych slovenskych hudob-
nych teoretikov, ktori prispeli k formovaniu
hudobnej vedy u nés - Jozefa Kresanka a Mi-
roslava Filipa. Prednasku zastresia Studenti
Katedry hudobnej tedrie VSMU.

B Vsimol som si, Ze festivalové koncerty,
hlavne v poslednych rokoch, boli nejako te-
maticky zamerané. Minuly rok to bola pocta
Gershwinovi a Bernsteinovi. Bude aj tento
rocnik orientovany na hudobné osobnosti?
Uz je to taka tradicia, ze kazdy rocnik je ve-
novany niektorému nezijicemu skladatelovi,
svetovému alebo slovenskému. Tento ro¢nik
sme sa vSak rozhodli zamerat na samotny
festival. Oslavujeme 20. vyrocie, venujeme

ho tomuto jubileu, retrospektive a samotnej
tvorbe a jej tvorcom. Pripravenych je viacero
koncertov, no taziskom je otvaraci koncert,
ktory je orchestralny. To nebyva casto.

B Dalo by sa teda povedat, zZe tento Orfeus
bude v podstate venovany dvom skladatel-
skym generaciam, ktoré na nom ako Studenti
VSMU vyrastli?

Ano, presne tak.

B Z akych hracov bude zlozeny festivalovy
orchester?

Skladby otvaracieho orchestralneho koncertu
bude hrat VSMU Modern Orchestra, zloZeny zo
Studentov interpretov VSMU. Retrospektivny
koncert budd interpretovat vybrani studenti
inStrumentalisti zo vSetkych ro¢nikov. Dalej
pripravujeme koncert elektronickej hudby,
kde Studenti skomponuju vlastnu skladbu
pre elektroniku a bud si ju budd interpre-
tovat sami, alebo si prizvd este nejakého
inStrumentalistu zo Skoly. Komorny koncert
zastresi Ansambel Asynchrdnie pod vedenim
dirigenta a skladatela Petra Javorku, zloze-
ny vac¢sinou z byvalych absolventov VSMU.

No a nakoniec mame pripraveny zborovy
koncert, na ktorom sa predstavia dva zbory:
jeden pod vedenim zbormajsterky Ivety Weiss
Viskupovej, druhy pod vedenim zbormajstra
Michala Stahla.

M Okrem retrospektivneho koncertu budi
v programe ostatnyjch koncertov iba nové
skladby zacinajicich skladatel'ov?

Prave preto, Ze ide o jubilejny ro¢nik, som mal
myslienku trochu to rozsirit, takze festival
bude nielen pre sticasnych studentov skladby,
ale aj pre byvalych absolventov. Oslovil som
niektorych z nich, aby napisali nové skladby.
Chcel som, aby sa tieto dve generéacie mlad-
sich a uz etablovanych skladatelov a tych
najmladsich, ktori su este len Studenti, na-
vzajom spoznali.

B Mas pocit, Ze medzi tymito skladatel'mi
existuje nejaka generacna pribuznost'? Viem
si predstavit) Ze za dvadsat' rokov sa moze
objavit' nejaky vyrazny generacny hlas.

Na $kole som bol od roku 2009 a absolvoval
som v roku 2014. Mal som obrovské Stastie,
Ze som bol sticastou silného absolventského
ro¢nika, kde sme spolu s Mirom Téthom,
Mattisom Wiedermannom a dal$imi kole-
gami z inych umeleckych odborov zalozili
zdruZenia alebo hudobné zoskupenia, ktoré
fungujd dodnes. Taktiez za dalsie obdobie
Skolu ukoncili skladatelia, ktori uz dnes ak-
tivne komponuju a o ktorych este budeme
pocut, napriklad Lenka Novosedlikova, Samo
Hvozdik, Dominik Kopcsay alebo Matej Slo-
boda. Jedna velmi zaujimava vec, ktora sa
ukdzala pri organizacii dvadsiateho ro¢nika,
bola, Ze ked som na retrospektivny koncert
oslovoval skladatelov ako Lucia Chutkova, Vi-
liam Graffinger ¢i Ivan Buffa, povedali mi, Ze



skladby maju napisané len rukou. CiZe vtedy
eSte nebolo Uplne bezné, aby si skladatelia
prepisovali vlastné skladby, nie kazdy mal

k dispozicii pocitac. vznikol teda problém,

Ze skladby neboli prepisané v elektronickej
forme, a druhy problém bol, Ze ich nevede-
li najst, kedZe to bolo uz davno. Pri mozno
dvoch-troch skladateloch, ktorych som oslo-
vil, to stroskotalo prave na tom, Ze mali len
rukopisné partittry, casto aj tazsie citatelné.

B Mali renomovani skladatelia, ako naprik-
lad Ivan Buffa, zaujem ziicastnit' sa?

Ano, bol zadujem. V tomto konkrétnom pripa-
de to, zial, zlyhalo na ¢asovych dispoziciach,
pretoZe Ivan Buffa je koncertne velmi vyta-
Zeny. Musim vsak povedat, Ze vSetci osloveni
skladatelia boli velmi pozitivne prekvapeni

a prejavili zaujem a nadsenie.

B Festival Orfeus je svojim zameranim
ojedinelé podujatie. Spolupracujii v tomto
smere s USMU aj ostatné vysoké skoly ume-
leckého zamerania?

Akadémia umeni v Banskej Bystrici a Hu-
dobna a umelecka akadémia Jana Albrechta
Banska Stiavnica maju svoje vlastné interné
podujatia, ktoré vSak nemaju taky rozsah ako
orfeus. Je pravda, Ze Orfeus sa ststreduje pre-

dovsetkym na VSMU a bratislavské prostredie.

Velky Studentsky skladatelsky festival, ktory
by oficidlne zdruzoval viaceré hudobné insti-
tlcie na Slovensku, nam chyba. Ktovie, moz-
no sa pocas nasledujicich dvadsiatich rokov
Orfeus rozrastie.

B Aké si moznosti Studentov kompozicie
pocas akademického roka prezentovat' svoju
tvorbu verejne?

Okrem Orfea na VSMU prebiehajui koncerty
katedrové, ¢o st vlastne také malé kompozi¢-
né vecierky. Mimo Skoly existuje vzdelavacia
platforma Kompozi¢né laboratdrium, ktoré
zvykne oslovovat Studentov aj profesionalov,
aby sa zapojili do projektov. Stafetu niekdaj-
Sej Prehliadky mladych skladatelov, ktord

organizovalo zdruzenie SOOZVUK, Ciasto¢ne
prevzal festival Asynchronie pod vedenim
Lenky Novosedlikovej a Peta Javorku. Je to
festival, ktory ponika moznost realizovat sa
Sirokému spektru skladatelov prakticky z ce-
1ého Slovenska od studentov az po profesio-
nalov do 35 rokov. Okrem tychto moznosti si
Studenti mo6zu organizovat vlastné koncerty
sami, bud's podporou Skoly, alebo si napisu
grant. To, samozrejme, este podlieha istym
organizacnym narokom, ako napriklad po-
trebe mat obc¢ianske zdruzenie, ale v zasade
je tych moznosti dnes viac a niektoré zavisia
od toho, ako je konkrétny Student aktivny.

B Sam si spomenul, Ze otvaraci koncert

je ojedinely v tom, Ze prinesie Studentom
skladby moznost' vyskisat' si pracu so
symfonickym orchestrom. Smeroval som
skor k tomu, ¢i maja Studenti kompozicie
na VSMU a vo véeobecnosti na Slovensku
dostatok moznosti pisat' pre symfonicky
orchester a vypocut' si svoje skladby v Zivej
interpretacii.

Je velky nedostatok tychto mozZnosti, jednak
pre Studentov skladby na konzervatériach,
jednak na VSMU. Je toho Zalostne madlo, ¢o je
velka skoda, no zodpovedné su za to institu-
cie, ktoré maju podobné aktivity zastreSovat.

Orfeus 2017 (foto: S. Babjakova)

MO0j nazor je, Ze Skola by mala mat vyhradeny
orchester aspori raz za dva roky vyslovene len
na interpretaciu skladieb studentov bez ohla-
du na to, ¢i ide o Orfea, alebo inu akciu, kde
sa Studenti skladby len pridruzia. Zial, nefun-
guje to, a preto tieto moznosti hladame inymi
cestami. Napisat skladbu pre symfonicky
orchester a vypocut si ju by mala byt ,povinna
jazda“ pocas Studia.

B Zda sateda, Ze festival Orfeus supluje
alebo dopia déleziti sicast' vzdelavacieho
procesu na VSMU...

Ciasto¢ne dno. Dava $tudentom viac moznosti
overovat si svoje kompozi¢né a inStrumentac-
né pristupy. Ked skladatelia pisu akukolvek
skladbu pocas Studia, majii moznost ju kon-

ROZHOVOR

zultovat so svojim pedagégom a inak to nie je,
ani ked pisu pre festival Orfeus. Nakoniec si
svoj vlastny kompozi¢ny pokus vypocuju, ¢o
je velmi dolezité. Bez toho, aby skladatel pocul
svoje kompozicné pokusy, nema jeho praca
redlne vyznam, a zvukova skusenost je to, ¢o
ho remeselne postiva vpred. ¢im viac m4 $tu-
dujuci skladatel takejto zvukovej skisenosti
pocas Sttdia, tym obratnejSie a rozumnejsie
sa vie rozhodovat pri kazdej dalSej praci na
skladbe v budticnosti. ¢im viac experimentu-
je, tym viac svetov spozndava. Aj o tom je Orfe-
us. 0 experimentovani s hudbou, s myslien-
kami o nej a o ur¢itom ,blaznovstve*, vdaka
ktorému vie postavit zaklady svojich buducich
kompozi¢nych kvalit. Niekedy sa vSak zamys-
lam, do akej miery je slovensky absolvent
skladby remeselne konkurencieschopny
oproti kolegovi z krajiny, kde maja naprik-
lad kazdorocne k dispozicii orchester, ktory
predvedie Studentské skladby, alebo Spickovo
vybavené elektroakustické studio.

B Program 20. rocnika je bohaty a vel'mi
zaujimavy. Preco by mal na tohtoro¢ného
Orfea prist' niekto, komu tieto privlastky
nestacia?

Pojde doslova o expléziu napadov mladych
Tudi, ktori st ochotni tvorit si¢asnd hudbu

aj v Case, ked nie je populdrna. Je extrém-

ne dolezité nielen pre tuto krajinu, ale aj
vSeobecne, aby tento druh umenia bol stale
pritomny a neustale sa rozvijal, lebo vidime,
Ze v dnesnej dobe prichadza, mierne poveda-
né, k urcitej revizii hodnot, ktora nesmeruje
k dobrému vyvoju celej spolocnosti vratane
mladeze. Preto si myslim, Ze readlnymi, ako
sa dnes hovori, influencermi, ,,ovplyviovac-
mi*“, by mali byt prave tito Iudia, ktori aj bez
vidiny zastupov fanudsikov tvoria technicky
velmi naroc¢né dielo, akym je skladba pre
orchester alebo sélové skladby pre klavir a or-
chester interpretované ich rovesnikmi, a roz-
vijaju tym seba aj posluchacov. Kultivuju vni-
manie a celkovy pohlad na svet a na Zivot, ak
to poviem takto romanticky. Paleta skladieb
bude velmi pestra. Kazdy skladatel je iny -
ako Clovek aj ako tvorca -, ma svoju myslien-
ku, ktort chce vyjadrit. Bude tam zastipena
Sirokd §kala kompozi¢nych pristupov od
narocnejsich koncepcii aZ po tie tradi¢nejsie;
predstavia sa skladatelia, ktori st velmi in-
Spirovani napriklad hudbou 16. storocia, ¢o
moZe byt velmi zaujimava syntéza novsieho
a starého. Mame tam elektroniku, ¢o je pr-
vok, s ktorym by sa mal dnesny skladatel ne-
vyhnutne konfrontovat. Spajanie elektroniky
so Zivymi nastrojmi je dnes na poli nielen
sucasnej vaznej hudby velmi popularne a na
Slovensku stale nie velmi prebddané. Ta-
Ziskom festivalu vSak ostava uz spominany
otvaraci koncert. Nespominam si, Ze by sa na
Slovensku niekedy stretlo na jednom pddiu
také mnozstvo skladatelov dvoch generacii

s orchestralnymi premiérami. Naozaj, bude
to explézia tvorby a novej hudby. Pozyvam
vsetkych, aby si to prisli vypocut, bude to vel-
mi zaujimavé a inSpirujtce. X
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Piatok 8. 11. 19:00

Koncertna sien Slovenskej filharménie
Slovenska filharménia

Zsolt Nagy — dirigent

Martin Addmek — klarinet

Nora Skuta — klavir

Kamil.Mikuléik — hovorené slovo

Fero Kiraly - elektronika

Dus$an Martincek Prerusené ticho **
Erkki-Sven Tiilir Koncert pre klarinet
a orchester “Peregrinus ecstaticus” *
" Benjamin de la Fuente On Fire *

" Sobota 9. 11.19:00
Koncertn4 sien Klarisky

~ Ensemble 2e2m

i Angéle Cemin — spev

o Clément Caratini — klarinet

* - Elisa Humanes - bicie ndstroje

' Les 7 Crimes de Vamour
Georges Aperghis

el Graffitis*

& Les sept crimes de amour *
. Récitations op. 46* = vyber
5 couplets op. 89*
Simulacre I op, 97*

Nedela 10. 11. 10:30
" Mirbachov palac
<~ Ondrej Vesely - gitara

* Tonu Korvits Estonian Lullaby

Péeteris Vasks Vientulibas sonate*

Pavol Malovec Monologo per chitarra**
Magnus Lindberg Mano a Mano*
Vladimir Bokes Sdlo pre gitaru op. 91

+ Salvatore Sciarrino L “addio a Trachis IT

Nedela 10. 11. 19:00

Malé koncertné §tidio Slovenského
rozhlasu

Quasars Ensemble

--Ivan Buffa — dirigent, umelecky veduci
Joanna Freszel — soprdn

Eric Lamb - flauta

o -

Carola Bauckholt Treibstoff *

Toshio Hosokawa Drawing

Daniel Oliver Moser L’appel du vide **
Michael Jarrell ...Un temps de silence...*
Gyorgy Ligeti Mysteries of the Macabre *

Pondelok 11. 11. 17:00

Malé koncertné studio Slovenského
rozhlasu

EnsembleSpectrum

Matej Sloboda — dirigent, umelecky
vedci

Gérard Pesson Récréations frangaises *
Simone Movio “Di fragili incanti *
Pawet Siek Midspaces

Samuel Hvozdik Telo **

Peter Adriaansz Waves 11 - 13 %

Pondelok 11. 11. 19:00

Vel'ké koncertné stidio Slovenského
rozhlasu

PHACE Ensemble

Nacho de Paz - dirigent

Daisy Press — soprdn

Fausto Romitelli

Natura morta con fiamme *

An Index of Metals * — videoopera
pre soprdn, ansdmbel, multimedidlnu
projekciu a elektroniku

Utorok 12. 11. 19:00
Koncertna sien Klarisky
Eva Sugkova — soprdn
Milan Pala — husle

Slava Daubnerova - rézia

Gyorgy Kurtag
Kafka — Fragmente op. 24 *

Streda 13. 11. 17:00

Vel'ké koncertné stidio Slovenského
rozhlasu

Ansambel Asynchrénie

Peter Javorka — dirigent

Ivan Fedele Arcipelago Mdbius *
Michal Palko PURIMSPIEL II.%*

Peter Javorka Five little pigs

Pavol Bizon Kvarteto bez jedného hrdca
Jevgenij Irsai La mia tristezza **
Franco Donatoni Arpege *

Streda 13. 11.19:00

Malé koncertné studio Slovenského
rozhlasu

Het Collectief

Evis Sammoutis Metioron

Bram Van Camp Music for 5 instruments
Kee Yong Chong The Lost Psalm

of the Abyss

Krystof Maratka Sylinx

Stanislav Pristas Mutation of Cells **%
— objedndvka festivalu Melos-Etos 2019

Stvrtok 14. 11. 19:00

Malé koncertné studio Slovenského
rozhlasu

Rezidenény subor Radia Devin
Martin Adamek - klarinet

Zuzana Bis¢éakova — klavir

Jossalyn Jensen — viola

Stépan Filipek — violoncelo

Bosko Milakovié Continuous (Hommage
@ Morton Feldman) **

Gyorgy Kurtag Hommage a R. Sch. op. 15d
Béla Kovacs Hommage a Béla Bartok
Jozef Kolkovi¢ Will the Hammer Bow

to the Wind?

Huw Watkins Speak Seven Seas *

Piatok 15. 11. 19:00
Elektrarna Piestany
Meitar Ensemble

Yuval Avital Fuga Perpetua *
— icon-sonic opera

** svetovd premiéra / *slovenskd premiéra

Zmena programu a ucinkujicich vyhradend

\

|




HISTORIA

Mozart a jeho Gran Partita
K datovaniu fenomenalnej serenady pre dychove nastroje.

W. A. Mozart (foto: archiv)

.Dakujem Vam, vel'ky virtuéz! S vasim nastrojom ste dokazali
cosi, co som nikdy nepocul. Nemyslel som si, Ze klarinet dokaze
imitovat' l'udsky hlas tak verne, ako ste ho imitovali vy... Pocul
som dnes hudbu pana Mozarta pre dychové nastroje, Styri

casti — nadherné a vznesené! Zahtnala trinast' nastrojov, Styri
rohy, dva hoboje, dva fagoty, dva klarinety, dva basetové rohy,
kontrabas, a za kazdym nastrojom sedel majster — 6, aky Gci-
nok vytvorili — prekrasny a vel’ky, znamenity a vzneseny.”

Robert SEBESTA

Kazdy, kto pozna Mozartovu Gran Partitu KV 361/370a musi sihlasit so
Schinkom, hoci sa vyjadruje s ur¢itou nadsazkou. A kazdy, kto ju nepo-
cul, patri do kategorie Stastlivcov, ktori este len spoznaji hudbu ohrom-
nej krasy a hibky. Koncert, o ktorom referuje Schink, sa uskuto¢nil
23. marca 1784 vo viedenskom Burgtheatri. Noviny Wienerbldttchen? ho
oznamovali ako beneficny koncert pre ,pdna Stadlera starsieho“, ktory
uvedie ,velkii dychovii hudbu Specidlneho typu, ktorti skomponoval pdn
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Mozart“, ¢co nemohla byt ina skladba ako Gran Partita. Tato udalost tieZ
poskytuje prvy dokaz o prepojeni medzi klarinetovym virtuézom Anto-
nom Stadlerom a Mozartom - vztah, ktory sa neskor ukazal ako velmi
plodny. Podobne ako v Zivote Antona Stadlera, tak aj v tvorbe Wolfganga
Amadea Mozarta, zostava mnoho otazok nezodpovedanych. Na tvod:
rukopis Serenddy B dur KV 361/370a, uloZeny v Kongresovej kniznici vo
Washingtone, tvori sedem casti, nielen Styri, ktoré spomenul Schink.
Mozno pre zmieneny koncert skladba este nebola dokoncenda. Alebo sa
z nejakého dovodu Stadler pri tejto prileZitosti rozhodol uviest iba Sty-
ri zo siedmich casti. Ktoré to boli? Rukopis neposkytuje dékaz o tom,
Ze by skladba bola skomponovana v rdznych casoch, takze nie je moz-
né zistit, ktoré Casti zneli na inkriminovanom Kkoncerte. Kto boli dalsi
hraci? v roku 1784 Stadler uz nejaky ¢as posobil vo Viedni. V roku 1782
bol vymenovany za Clena cisarskej dvorskej dychovej harmonie Kai-
serlich-Konigliche Harmonie (K. K. Harmonie), spolu so svojim bratom
Johannom, tiez klarinetistom, hobojistami Triebenseem a Wendtom,
hra¢mi na invenc¢nych rohoch Kuppom a Eisenom a fagotistami Kaut-
nerom a Drubenom. Friedrich Cramer (Hamburg, 1783) ich opisal ako
formaciu virtuéznych hracov na dychovych nastrojoch. Pravdepodobne
najlepsi ,dychari“ vo viedni mali za dlohu produkovat Harmoniemusik
(dobovy termin pre repertodr dychovych formadcii), pévodné skladby aj
operné aranzmany pre cisarsku domacnost pocas navstev a inych spo-
lo¢enskych prilezitosti. Ked Mozart obratil svoju pozornost k pisaniu pre
dychové nastroje, mal k dispozicii formaciu najvys$sej moznej kvality.

Titulna stranka partitdry (foto: archiv)

Je preto logické, Ze prave oni ui¢inkovali na koncerte so Stadlerom. Pri-
danie paru basetovych rohov sa pripisuje viedenskej pritomnosti dvo-
jice p6vodom ceskych cestujicich virtuézov, Antona Davida a Vincenta
Springera. Pre tychto priatelov slobodomurarov Mozart napisal viac nez
desat opusov, ktoré zahinaju viaceré basetové rohy, ako napriklad Slo-
bodomurdrsku smtitocnu hudbu KV 477, pathlasné Adagio KV 411 a troj-
hlasné Adagio KV 410.

Do roku 1784 Mozart skomponoval viaceré diela pre rozne formacie dy-
chovych néastrojov. V roku 1773 napisal pre Milano a Salzburg dve tente-
ta pre dva hoboje, anglické rohy, klarinety, rohy a fagoty KV 186 a 159b.
Nasledovalo niekolko divertiment pre dychové sexteto (KV 213, 240, 252,
253 a 270), vsetky napisané este pred Mozartovym prichodom do Vied-
ne v roku 1781. Dve vacSie a zrelSie diela pre dychové nastroje patria
k prvym dokoncenym skladbam vo Viedni. Serenddu Es dur KV 375 do-
koncil v oktdbri 1781, len par mesiacov pred tym, nez cisar vymenoval
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Skaska Mozartovej Gran Partity (foto: archiv Bratislava Mozart Festival)

K. K. Harmonie. Napisal ju pre dva klarinety, rohy a fagoty, zrejme pre
Stadlera. V roku 1782 ju doplnenim dvoch hobojov prepracoval na okte-
tovu verziu a nasledne skomponoval pre dychové okteto Serenddu ¢ mol
KV 388. Obe diela vznikli pravdepodobne ako reakcia na vznik cisarskej
K. K Harmonie, a ¢i oba opusy, ktorych datovanie je jasné, predchadzali
vzniku Gran Partity, nie je jednoduché zodpovedat. Problémom je da-
tovanie samotnej Gran Partity. Hoci mé rukopisna partitira v pravom
hornom okraji prvej stranky uvedeny rok 1780, bol zjavne opravovany
a preto aj spochybneny. Ludwig von Kochel dielu pridelil opusové c¢islo
360 na zaklade presvedcenia, ze skladatel ho napisal v roku 1780 v Mni-
chove pocas produkcie opery Idomeneo. Alfred Eistein zmenil v roku
1937 ¢islo na 370a s predpokladom, Ze Mozart dielo skomponoval po pri-
chode do Viedne v roku 1781. Na zaklade skimania notového papiera

HISTORIA

sa k tomu priklana aj Alan Tyson.* Nemozno vs$ak vylucit, Ze Mozart
tento papier pouzil aj neskor. Vzhladom na rozsiahlost Gran Partity je
pravdepodobné, zZe zaznela pri Specidlnej prileZitosti. V tejto stvislos-
ti sa najcastejsSie spomina Mozartova svadba s Constanze Weberovou
v roku 1782. V sticasnosti sa vSeobecne usudzuje, Ze dielo vzniklo medzi
rokmi 1781 az 1784. Daniel Leeson a David Whitwell v Mozart Jahrbuch
(1976-1977)* st presvedceni, Ze opus vznikol v roku 1784 Specidlne pre
benefi¢ny koncert Antona Stadlera. Podla ich nazoru sa nezda pravde-
podobné, Ze by Mozart skomponoval tak Stylisticky zrelé a rozsiahle
dielo pred Serenddami KV 375 a 388. Nie nepodstatna je v tejto suvis-
losti aj pritomnost basetovych rohov a ich mimoriadna idiomaticka
vyspelost, ktord sa viaze na hru Davida so Springerom a ich pobyt vo
Viedni v rokoch 1784-1785. Ak Mozart skuto¢ne skomponoval skladbu az
v roku 1784, vznikd otazka, preco ju nezapisal do vlastného katalégu diel
(Verzeichniiss aller meiner Werke), v ktorom evidoval kompozicie uz od
februdra 1784. V tomto zozname vSak chyba okrem Gran Partity dalsich
patnast skladieb, ktoré preukazatelne vznikli po tom, ¢o si Mozart zacal
pisat svoj zoznam diel. Takze absencia Gran Partity v tomto zozname
nie je natolko rozhodujuica. Je uréitym paradoxom, Ze jej dokonca nedal
ani nazov. Oznacenie ,Gran partitta“ je spolu s rokom ,1780“ v partiti-
re dopisané inou osobou neskor. Predpokladd sa, Ze oba tidaje dopisal
vydavatel Johann Anton André, ktory skladbu ziskal od Constanze Mo-
zartovej v roku 1799 spolu s mnozstvom inych rukopisov. Nazov Gran
Partita napriek tomu vystihuje velkolepost tohto diela a doddva mu ne-
popieratelnt charizmu. X

PoznamkKy:

1 Schink, J. F.: Litterarische Fragment. Graz, 1785

2 Deutsch, E.: Mozart: Die Dokumente seines Lebens. Kassel, 1961, s. 206

3 Tyson, A.: Mozart: studie of the autograph scores. Harvard University Press, 1987

4 Leeson, D. N.: Concerning Mozart’s Serenade in Bb for thirteen instruments, KV 361
(370a). In: Leeson, D. N.; Whitwell, D.: Mozart-Jahrbuch, Kassel, 1976-1977, s. 122
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Lukas
Ligeti:

Najt'azsie sa dosahuji veci;
ktoré mame najblizsie.

(foto: M. Sepperer)

Lukas Ligeti je jedingym synom skladatela Gyorgyho Ligetiho. Do Bratislavy
zavital po prvy raz v jani a presiel sa aj po miestach, ktoré v Bratislave

navstivil jeho otec.

Pripravila Ol'ga SMETANOVA

B Vyrastali ste vo Viedni a aZ doteraz ste
Bratislavu nenavstivili. Nie je to zvlastne?
Ano, vyrastal som vo Viedni a Bratislava bola
blizko, ale pocas mojich detskych a Student-
skych Cias nebolo jednoduché prist na Slo-
vensko bez toho, aby ste na to mali konkrétny
doévod. Po pade Zeleznej opony som hréval
ako bubenik v sibore Kombinat M, ¢asto sme
acinkovali v Madarsku, dokonca aj v Prahe,
ale nikdy nie na Slovensku. V roku 1994 som
sa prestahoval do USA. Do Rakuska som sa
vracal Casto, no travil som cas so svojou mat-
kou a otcom, ktory v tom case este Zil. Nie-
kedy sa najtazsie dosahuju veci, ktoré mame
najblizsie. Som velmi rad, Ze som konecne tu,
a dufam, Ze sa sem budem vracat.

B Vas otec navstivil Slovensko dvakrat.

V roku 1968 bol pozvany na Smolenické se-
minare. Bolo to kratke obdobie, ked'sa v Ces-
koslovensku otvorilo okno do slobodného
sveta. Na konci svojho pobytu bol svedkom
invazie sovietskych tankov. Jeho druha nav-
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Steva sa uskutocnila na zaciatku demokratic-
kého procesu v roku 1991. Presne 16. oktob-
ra 1991 bola jeho hudba uvedena na prvom
festivale Melos Etos v podani Pierra-Lau-
renta Aimarda. Ked' prisiel do Bratislavy, bol
chory. Ostal kratko, pretoze sa musel vratit'
do nemocnice. Vedeli ste ako maly chlapec,
€o sa deje za zeleznou oponou? Hovorili ste
o tom doma?

Povedal by som, Ze moji rodicia boli touto
témou posadnuti. Zazili komunizmus, prezili
nacizmus a neustale o tom hovorili.

B Boli vd'acni za to, Ze mohli Zit' v slobodnej
krajine?
Mimoriadne vdacni.

B Vas otec pomahal mnohym umelcom za
Zeleznou oponou. Nad'a Hrckova o iom ho-
vorila nielen ako o genialnom skladatel'ovi,
ale ako o mimoriadnom cloveku, ktory aj jej
pomohol v t'azkom obdobi po roku 1968.
Viete o tom?

Ale ano. Mo6j otec sa vzdy znepokojoval tymito
vecami a vzdy sa snazil pomahat. Ked som
bol mlady, aj ja som bol zapojeny do pomoci,
napriklad pri iniku na zZapad.

B Rodicia vam teda vysvetl'ovali vSetko ¢o
sa dialo?

Ano. Aj vdaka tomu som si uvedomoval, aké
mam Stastie, ze som nikdy nemusel Zit v so-
vietskom bloku. Ako dieta som bol niekolkokrat
v Madarsku. Nechodil som tam ¢asto, nemal
som tam najblizsiu rodinu. Obaja moji stari
otcovia a stryko zahynuli v koncentrakoch. Ma-
mina mama Zila vo Svaj¢iarsku. Otcova mama
dostala v roku 1968 povolenie Madarsko opustit.
Moji rodicia sa mohli prvykrat vratit do Madar-
ska v roku 1970 kvoli koncertu maojho otca. Pred
cestou ma instruovali, Ze rozpravat sa budeme
aZ po navrate. Bali sa, Ze nas budu v hoteli
odpocuavat. Bol som aj na Skolskej exkurzii vo
vychodnom Nemecku, aj v Argentine pocas vo-
jenskej diktattry. VSade bola rovnaka beztiteSna
atmosféra. Smutok, $ed, beznadej.

Vo Viedni nés obcas navstevovali priatelia

z Nemecka alebo Madarska. Bolo mi lito, ze
sa museli vratit, do niecoho, ¢o vyzeralo ako
vézenie. Boli to mili Iudia. Boli taki uvolneni
a tesili sa, ze s aspon na chvilu na slobode.
Myslim, Ze som si vytvoril citlivost na ne-
dostatok demokracie. Preto trpim sui¢asnou
situdciou v USA, kde sa mi zda, Ze postupne
prichadzame o slobodu.

m Casto cestujete z kontinentu na konti-
nent. Kde sa citite doma?

Doma sa citim vSade tam, kde st mili ludia
a kde moZem robit zaujimavé veci. vzdal som
sa myslienky, Ze budem niekde Uplne doma.
Osud mojej rodiny a mdj Zivotny pribeh ma
predurcili byt kozmopolitom. Najviac ¢asu
som prezil v New Yorku, citim sa tam velmi
dobre no zaroven aj ako outsider, vlastne
takmer vSade som tak trochu outsider. Mo-
mentalne mam hlavnu zdkladnu v Juznej
Kalifornii.

B Posobite ako asistent na Kalifornskej
univerzite v Irvine.

Vyucujem integrovanu skladbu, improviza-
ciu a technoldgie juzne od Los Angeles. Stale
som doma aj vo Viedni a v Johannesburgu.
Travim tiezZ vela ¢asu vo Wagadugu v Burkina
Faso. VSetky tieto miesta sd pre mna akymsi
domovom.

B Zda sa, Ze vSetky ovplyviuji hudbu,
ktori pisete. Ako by ste charakterizovali svoj
hudobny styl?

Ovplyviiuji moju hudbu rovnako ako iné
miesta, kde nie som doma.

Robim vela réznych druhov hudby, komponu-
jem klasicku hudbu, vela improvizujem, hrdm
elektronickd hudbu, pracujem s africkymi
tradicnymi hudobnikmi. Na prvy pohlad to vy-
zerd ako rozne druhy hudby. Ale ak sa pozriete
pod povrch, vSimnete si, Ze len toho istého na-



hého cisara obliekam do inych siat. Zaujimaju
ma polymetrické, polyrytmické a polytempové
struktudry. V zapadnej hudbe sme uz pred mno-
hymi rokmi prisli na to, Ze mézeme hrat naraz
viac ako jeden ton. Z toho vznikli intervaly,
harmonie, konsonancie a disonancie. Snazim
sa to isté spravit s rytmom a tempom. Nie som
prvy, kto robi polymetrickd hudbu. Chcem
vytvarat napatie a uvolnenie a spolieham sa,
Ze to dosiahnem superpoziciou tempa a rytmu.
vysledkom je iny spdsob pocivania hudby tak
u posluchéaca, ako aj interpreta. Pre mia je
klicové sledovat spdsoby myslenia pri poctva-
ni a hrani hudby.

B Preco siahate po elektronike?

Vacsina sucasnych hudobnych skladatelov
pouziva elektronickd hudbu kv6li novym
farbam, odtiennom - ako napriklad spektra-
listi. Aj mna zaujima farba, ale moj zaujem

o elektroniku pochadza skor zo Struktural-
nych dévodov. S elektronikou mozem vytvarat
nové typy hudobnych struktir, nové hudobné
formy. Umoznuje flexibilitu ladenia, moznost
tvorit nové rytmy, melddie a podobne.

s tym, Ze ked vidite interpretov elektronickej
hudby hrat, ich pohyby neladia s tym, ¢o hra-
ju. v stanforde som sa o tomto chcel rozpra-
vat so svojimi kolegami skladatelmi, ale ich
to vObec nezaujimalo.

B Myslite si, Ze rozpor v auditivhom a vizu-
alnom vneme komplikuje percepciu?

Ano. Dnes o tomto probléme hovoria vsetci
moji Studenti v Irvine. Pred 25 rokmi to ne-
bol pre skladatelov v6bec problém, bol to len
problém pre mia. Podla mna treba pouzivat
MIDI nastroje, pretoZe ich mézeme ovladat
podobne ako tie akustické. Ale vac¢sina Iudi
preferuje notebooky a nechce ist k podstate,
k nieComu, co je rozpoznatelné podobne ako
nastroj.

B Pouzivate elektronicki Marimbu Luminu.

Je to MIDI ovladac zaloZeny na magnetickych
poliach.

B Keby som Vas videla hrat' na Marimba
Lumina nazivo, rozpoznam vzt'ah medzi tym,
€o vidim, a tym, o pocujem?

G. Ligeti (druhy zl'ava) na Smolenickjch seminaroch

B Svojim nastrojom pridavate Specialne
crty, ktoré by inak nemali. Ako sélista mozete
dosiahnut' zvuk siboru.

Nechcem sa zbavovat hudobnikov. VacSina
hudobnikov, s ktorymi spolupracujem, hraji
na nastrojoch lepsie ako ja. Ale ako sdlovy
umelec mam moznost rozsirit moznosti svoj-
ho nastroja.

B Ako profesor kompozicie prinasate tie-
to myslienky studentom. Je vas pohl‘ad na
technicky vyvoj v oblasti hudby optimisticky,
alebo skor pesimisticky?

Mnohi Studenti sd v pouzivani elektroniky
omnoho pokrocilejsi ako ja, pretoZe nie som
programator. Studenti su ¢asto aj vyvojari
hudobného softvéru. Maji tplne iny spésob
myslenia. Je zaujimavé sledovat, ako sa vyvi-
jaju a menia nazory v tejto oblasti. Ked som
prvykrét zacal s hudobnou elektronikou v po-
lovici devatdesiatych rokov, stravil som dva
roky ako hostujuci student na Stanfordovej
univerzite. Znepokojoval ma problém spojeny

1968 (foto: www.melos.hrckova.sk)

Ano, je mozné pochopit vztah medzi hranym
a poCutym, ale nebude to Uplne jasné.

B Vase skladby pre marimbu vjznamne
obohatili literatiru pre tento nastro;j.
Dufam, Ze ano, hoci to nebol zamer. Nikdy
som neplanoval napisat nieco Specialne pre
marimbu. A nenapisal som toho az tak vela.
Napisal som Thinking Songs.

B Ano, potula som ich. St extrémne na-
rocné.

Bolo pre mia velmi naro¢né napisat ttto
skladbu. Je to najtazsia skladba, aka bola
kedy napisana pre marimbu.

B Ste skladatel’ sicasnej hudby, hrate na
bicich v niekol'kych siiboroch réznych zan-
rov. Ako moze mat' niekto tak vela roznych
poloh?

V New Yorku to nie je ni¢ zvlastne. Ale ja som
vacsinou bubenik. Nie som klasicky perkusi-
onista. Neviem hrat na marimbe.

ROZHOVOR

B Naozaj? Vasa skladba Pattern Transforma-
tion je taka zlozita, Ze by som si nemyslela,
Ze ju mozno napisat' bez toho, aby ste vedeli
hrat' na marimbe.

Pattern Transformation je skladba, ktorej
zlozZitost vychadza zo vzdjomného prepojenia
roznych Casti. Nejde tu o pisanie pre nastroj,
skor ide o premyslanie nad tym, ako sa hraci
navzajom koordinuju. Skladba Thinking Songs
je pre marimbu skutoc¢ne technicky naroc¢na.
Ale mnoho skladatelov napisalo technicky
narocné skladby pre nastroj, na ktorom vébec
nehrajd. Mo6j otec napriklad napisal svoje
Etudy pre klavir. Sice na klaviri hral, ale Etu-
dy by nezvladol.

B Myslela som si, Ze ste Studovali hru na
bicich nastrojoch, teda aj marimbu.

Vbbec nie. Studoval som na Viedenskej hu-
dobnej akadémii a vacsinu ndstrojov tam vy-
ucovali hraci z viedenskej filharmonie, ktora
ma svoju vlastnu zvukovud kultiru. Neradi
prijimaju Studentov, ktori st uz vyskoleni
inymi ludmi. RadsSej beru zaciato¢nikov. Zacal
som ako tympanista a tieZ trochu ako hrac¢

G. Ligeti pred prednaskou o Klavirnych etudach na festivale

Melos-Etos 1991 (foto: www.melos.hrckova.sk)
na xylofdéne. Ale ¢oskoro som si nasiel ucitela
jazzovych bicich. vzdy ma zaujimala impro-
vizacia. Ako hrac som vylu¢ne improvizator.
Nehravam zapisand hudbu.

B Ale komponujete riadne notované
skladby...

Ano. Pre inych ludi skladby zapisujem. Thin-
king Songs je takto napisana skladba, ale ja by
som ju nikdy nemohol hrat. Jedind marim-
bistka, ktora zahrala celd skladbuy, je neuve-
ritelna virtudzka Ji Hye Jung, ktord pochadza
z Kérey a vyucuje na Vanderbilt University

v Nashville. Je jednou z najlepsich hudobni-
Cok, ktoré som v Zivote stretol. Jej roven hry
na marimbe je porovnatelnd s klaviristami
ako Arthur Rubinstein, Vladimir Horowitz ale-
bo Alfred Brendel. Ja nie som taky hrac.

B S hudbou ste zacali pomerne neskoro.
Nestudovali ste ju s otcom?

Nie. Nikdy. Ako dieta som vzdy spieval. Vzdy
som bol muzikalny. Chceli ma dat do chlap-

25



ROZHOVOR

cenského zboru. videl som vSak fotografie,
kde vSetci mali na sebe namornicke uniformy
a vobec sa mi to nepacilo. Tak som tam ne-
Siel. Otec mi vravel, Ze som talentovany a Ze
by bolo skvelé, keby som chcel hudbu studo-
vat. Ale ak nechcem, je to v poriadku. Chodil
som na klavir, ale chceli odo mnia, aby som
cvicil. Velmi rychlo som to vzdal. S hudbou
som sa znova stretol azZ po skonceni strednej
Skoly. Uvedomil som si, Ze v mysli ju stale
pocujem.

B Predpokladam, Ze ako diet'a ste boli ob-
klopeny hudbou.

Nebol som az tak obklopeny hudbou, ako si
myslite. M6j otec komponoval a pocaval vela
hudby, ale robil to vo svojej izbe. Moja mama
je psychoanalyticka, rada po¢uva hudbu, ale
sama o sebe tvrdi, Ze je nemuzicka. Takze
sme ako rodina spolu nehravali komornu
hudbu. Obcas som isiel s otcom na koncert.
Zneli tam velmi zvlastne zvuky, povaZzoval
som to za Uplne normalne. Aj to, Ze niekto
moze byt skladatelom, bolo pre mrna normal-
ne. No keby moj otec nebol skladatelom, asi
by mi nikdy nezislo na um sa nim stat. Je to
velmi zvlastne povolanie.

m Co Vas priviedlo do Afriky? Z histérie va-
Sich rodicov, ktori museli opustit' svoj domov
bez moznosti navratu a museli sa naucit' Zit'
mimo vlasti, by sa dalo usudzovat), Ze ste

sa tiez naucili st'ahovat' z miesta na miesto.
Ovplyvnilo vas to natol'ko, Ze nemate korene
nikde a zaroven ste vSade doma?

Je to tak. Do $koly som zacal chodit v Kali-
fornii, kde sme vtedy chvilu Zili. Po prichode
do Viedne som pokracoval na medzinarodnej
Skole a moji spoluziaci boli z celého sveta.

Z USA, Kanady, Danska, Izraela, Japonska, An-
goly, Etidpie, Jordanska, Indie, Brazilie.

B Stale daleko od Afriky.

Stalo sa niekolko veci, ktoré vzbudili moj
zaujem sa o Afriku. Prvou z nich bola velka
zbierka afrického umenia, ktorti mala moja
stard mama, hoci v Afrike v Zivote nebola.
PAcili sa mi z nej malé africké sosky. Ked
som mal asi 20 rokov a zacal som Studovat
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hudbu, méj otec pisal Etudy pre klavir a vel-
mi sa zaujimal o africkd hudbu. Hoci som

s nim hudbu nikdy nestudoval, vela sme

o0 nej spolu hovorili. vymienali sme si hudbu
a raz mi dal kazety s africkou hudbou. Velmi
ma to zaujalo.

Potom som pocul prednasku rakuskeho et-
nomuzikoldga Gerharda Kubika o tradi¢nej
hudbe Ugandy. A vtedy mi to doslo. Bol to pre
mia uplne novy hudobny svet, ludia spolu
hrali na dplne odlisSnych principoch koordi-
nécie ako v zdpadnej
hudbe. InSpirovalo
ma to. Zacal som

o0 tom premyslat

a rozvijat vlastné
néapady. Zacal som
sa viac zaujimat aj

o0 iné druhy africkej
hudby. Zacal som
komponovat vlastné
skladby na zaklade
africkych konceptov.
Moja hudba vGbec
neznela ako africka
hudba. Raz to pocul
niekto z Goetheho
institatu a v roku
1994 ma poslali na
PobreZie Slonoviny.
Mal som 28 rokov,
prvykrat som odisiel do Afriky a bol to za-
Zitok, ktory mi zmenil Zivot. Uz na konci
mojho dvojtyzdiiového workshopu som mal
skupinu s tradi¢nymi africkymi hudobnikmi,
a tak som sa tam pravidelne vracal. V roku
1997 sme vydali CD. A nemohol som prestat.
VsSetko ma tam bavilo, mam s Afrikou vela
spolo¢ného.

L. Ligeti (foto: R. Bauer)

B Ste jedinym potomkom Gydrgya Ligetiho.
Je pre vas zat'azou niest' toto dedicstvo?
Zaujimava otazka. Vzdy som chcel robit svoje
vlastné veci. Nikdy som nechcel byt profe-
siondlnym synom. Ani moj otec to nikdy
nechcel. Ked som zacal komponovat, otec

mi povedal, aby som sa prilis nestaral o jeho
hudbu, ked uZ tu nebude, a tvoril vlastnu.
Vzal som si to k srdcu, pretoze si myslim, Ze
je to spravne. Mdj otec ma vydavatelov, takze
z pravneho hladiska nie je toho vela, ¢o by
som mohol robit. Pre mna je délezité, aby bol
moj otec vnimany ako skuto¢ne nezavisly
skladatel. Ked priSiel prvykrat na Zapad, na
chvilu bol sticastou skupiny okolo Darmstad-
tu. Ale velmi rychlo si nasiel svoju vlastnd
cestu. Je pre mria doleZité, aby mdj otec nebol
skonzumovany mainstreamovou modernou,
ale uznavany ako nezavisly skladatel. Vv mi-
nulosti som uvazoval aj nad tym, Ze by bolo
mozno pre mna lepsie zmenit si meno, pre-
toze s tymto menom sa ma ludia vZdy pytaju
na méjho otca. Nevadi mi to, som velmi hrdy
na dielo, ktoré maj otec vytvoril, ale zaroven
je nudné odpovedat na rovnaké otazky, ako
napriklad ¢i mal mdj otec rad moju hudbu
alebo ako sa mne paci jeho hudba. Ked ludia
pocuji moje meno, ocakavaju, ze moja hudba

bude zniet rovnako ako hudba mojho otca.
Na zaciatku som sa od neho chcel ¢o najviac
distancovat, nie preto, ze by sa mi jeho hudba
nepacila, ale preto, Ze som chcel robit vlastné
veci. 0dmietol som vela moznosti len preto,
Ze som nechcel, aby na jednom pédiu bola
otcova a moja hudba. Dnes to uz tak nevidim.
Pochopil som, Ze bez ohladu na to, ¢o robim,
ludia sa ma budu vzdy pytat na méjho otca.
Ked otec zomrel, moja hudba sa k nemu pri-
blizila. V mladosti som sa snazil vyhntit celej
eurépskej tradicii, ovela viac som sa zaujimal
0 ti americkd. Teraz u¢im harmoéniu a to ma
dostalo blizsie k eurdpskej hudbe. A mdj otec
je jej sucastou. Som rad, Ze otcova hudba pre-
trvava, Ze sa na neho nezabudlo, pretoZe bol
skutoc¢ne skvelym skladatelom. Je vela Iudi,
ktori st slavni bezdovodne, je vela takych,
ktori by si zasluzili byt slavni, ale nie su.

A potom je par tych, ktori st slavni a zasluzia
si nimi byt. M6j otec mal velké Stastie, Ze je
jednym z nich. X

Lukas LIGETI sa narodil vo Viedni v roku 1965,
Studoval kompoziciu a jazzové bicie na Viedenskej
hudobnej akadémii. Je etablovany perkusionista
najma v oblasti jazzu a volnej improvizacie,
inicioval mnozstvo medzikulttrnych hudobnych
projektov, okrem inych africku elektronicku
skupinu Burkina Electric. V hudbe ho zaujimaji
predovsetkym idey, zloZité polymetrické Struktury
a medzikulttrna spolupréca, pricom mnohé z jeho
diel vyplyvaju z jeho hlbokého a dlhodobého
zaujmu o africkd hudbu. Jeho tvorba zahiia

napr. Pattern Transformation pre Styroch hracov
na marimbe, extrémne narocné Thinking Song
pre marimbu alebo skladbu Surroundedness pre
viedensky stbor die reihe. Ako skladatel'a per-
kusionista Zije v réznych kultdrach, zanroch a na
roznych kontinentoch. Ako sélista hra na MIDI
kontrolovanej Marimba Lumina navrhnutej Do-
nom Buchlom. Pedagogicky pdsobil na Univerzite
Witwatersrand (Juzna Afrika) a na Univerzite

v Ghane. V stcasnosti zastava poziciu asistenta
integrovanej kompozicie, improvizacie a tech-
noldgif na Kalifornskej univerzite v Irvine. Ako
bubenik spolupracoval s Johnom Zornom, Mari-
Iyn Crispell, Garym Lucasom, Johnom Tchicaiom,
Henrym Kaiserom, Miya Masaokou, Michaelom
Manringom, Tarekom Atouim, Thollemom McDo-
nasom ai. Je clenom tria Hypercolor, spolupracuje
s tradicnymi hudobnikmi z PobrezZia Slonoviny,
Zimbabwe, Lesotho, Mozambiku, Ugandy, Kene,
Egypta a Indie. Napisal skladby na objednavky
suborov Bang on a Can, Kronos Quartet, Eighth
Blackbird, Ensemble Modern, American Com-
posers Orchestra, MDR Orchestra, pre Hakana
Hardenbergera a Colina Currieho a dalsich. Jeho
hudbu uviedli Symfonicky orchester Viedenského
rozhlasu, Orchestre National de Lyon, Tonkiin-
stler Orchestra, London Sinfonietta, Liverpool
Philharmonic, Ensemble 10/10, San Francisco
Contemporary Music Players, Present Music,
Ensemble mise-en, Ensemble die reihe Amadinda,
Kroumata a mnoho dalsich. V roku 2010 ziskal
cenu CalArts Alpert Award za hudbu.
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A. Rubinstein (foto: www.steinway.com)

Ergonomickeé a zdravotné aspekty klavirnej hry

Miroslav VENCEL

V/ pokracovani serialu o hudobnej fyziol6gii sa tentoraz pozrieme na hru na klaviri
z hl'adiska pohybového aparatu umelca. Kedze hra na klaviri a inych klavesovych
nastrojoch sa odohrava spravidla v sede, je dolezité, aby hrac vedel spravne se-

diet' a tato schopnost' ovplyvnitel'ni vedomym pouzivanim podporil tiez vhodnym

nastavenim sedacej plochy a okolia. Zakladna pozicia by nemala byt' staticka,
individualne Specifika by nemali ist' proti principom zdravého pohybu. Vzpriame-
nému sedu moze okrem dobrych vrodenych dispozicii a ziskanych navykov napo-
mahat' aj bdela pozornost'a skutocny zaujem o aktualne interpretovani hudbu.

Nezaskodi v stru¢nosti uviest najd6lezitejsie
poznatky o polohe sedu, v ktorej musi profe-
sionalny klavirista pocas svojho Zivota travit
tisicky hodin. Na tivod poznamenajme, ze

v polohe sedu travime v priemere viac ¢asu,
nez je pre pohybovy systém vhodné, preto

i ten najspravnejsi sed je potrebné prerusovat
stojom, kratkymi prechddzkami alebo lahom
na nestudenej podlozke. Lepsich je viac krat-
kych prestavok, nez jedna dlhsia, pokial by
sme chceli ,vypocut hlas“ pohybového apara-
tu, hlavne driekovej chrbtice, na ktort v sede
posobi o dost vacsia zataz nez v stoji. Stabilna,
pevna a prijemna poloha sedu je jednou zo
zakladnych poloh tela, jazykom kinezioldgie
je sucastou postury, ¢im sa oznacuje aktivne
udrziavanie pohybovych segmentov tela proti
posobeniu vonkajsich sil, hlavne gravitacii.
Posturou oznacujeme relativne staticku, vy-
chodiskovu zlozku cieleného (ideokinetické-
ho) pohybu, vravi sa, ze postura sleduje pohyb
ako jeho tien. 0d tohto nastavenia zavisi, ¢i
bude pohyb vykonany najlepSim moznym
sposobom, Setrnym k pohybovému aparatu.
Zdravy clovek dokaze najlepsie sediet v prvom
roku Zivota — matrice pohybového vyvoja su
geneticky kédované, potom sa to vacsinou uz

len zhorsuje a z roznych dévodov sa prirodze-
né pohybové vzory prestavajui pouzivat.

In4, nez vzpriamend poloha chrbtice, spdso-
buje neoptiméalne vychodiskové postavenie
ramennych kibov pre pouZivanie hornych
koncatin, ¢o vedie k nerovnomernému za-
tazovaniu svalov a opotrebovaniu kibov,
pretaZeniu a bolesti v najmenej odolnych
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miestach pohybového aparatu. Vzpriameny,
pevny a nendsilny a aj trochu dynamicky

sed, chrani nielen chrbticu pred bolestou, ale
aj ruky klaviristu pred pretazenim a bolesti-
vymi zapalmi Sliach predlaktia, takze vdaka
spravnemu sedu moze adept klavirneho
umenia o nieco dlhsie fyzicky cvicit, nez déjde
k pretaZzeniu. To nijako neznizuje vyznam
mentalneho cvicenia, ¢itania a zapaméatava-
nia si klavirnej partitiry, ktora cast svalového
Usilia pretransformuje do mentéalneho usilia
spojeného s hudobnou predstavou, pamatou

a planovanim pohybovych sekvencii.

0d pedalizacie k sedu

Za najvacsiu asymetriu spojent s klavirnou
hrou m6zeme povazovat ¢innost pedalizuja-
cej pravej nohy. Pohyb pri pedalizacii sa deje
v ¢lenkovom kibe, zataZené si svaly: ohybace
prstov, svaly priehlavku - extensor digitorum
longus, sval m. tibialis anterior, lytkovy sval
(soleus). Skibenie, v ktorom sa odohrévajti po-
hyby chodidla voci holennej a vretennej kosti
(flexie/extenzia, supinacia/pronécia), je nad-
merne a nerovnomerne zatazované a slachy
mozu byt touto asymetriou iritované. Moze
dochédzat k poskodeniu méakkych tkaniv
(svaly, Slachy, fascie) z pretazenia, hlavne na
prednej strane holene (syndrom svalu tibialis
anterior, prejavujuci sa pocitom zatuhnutia,
krcu a intenzivnej bolesti na prednej strane
holene). Podobné neprijemnosti poznaju vo-
dici motorovych vozidiel, hraci na harfe ¢i
bicich néstrojoch. Poruchy v ¢lenkovom kibe
sa prejavuju nielen lokalnou bolestou, ob-
medzenim pohybu a prenesenim problémov
do oblasti kolien i vzdialenejsich casti tela,
ale maju vplyv aj na
stabilitu stoja z dovodu
zmenenej propriocepcie
(aferentacie, prendsania
senzitivnych nervovych
impulzov do mozgu)

z tohto skibenia. Tato
patoldgia bola zistena

u klaviristov a organis-
tov (syndréom m. tibialis
anterior).! Takato nena-
padna asymetria moze
mat vyrazny vplyv na
drzanie tela a ovplyv-
nit tak aj dychanie, ¢o
opat suvisi s bolestami
chrbta, Sije a hornych
koncatin. Je potrebné
dosiahnut vyvazené
zapojenie svalov okolo
¢lenkového kibu v neutralnej polohe medzi
plantarnou a dorzalnou flexiou chodidla
(smerom na Spicky/na paty), medzi everziou
a inverziou nohy (medzi vytocenim chodidla
dovnutra a von), ide o sihru medzi svalmi
tibialis anterior a posterior z vnutornej stra-
ny a mm. peronei z vonkajsej strany clenku,
posobiacich ako lana na stazni plachetnice.

G. Gould (foto: D. Hunstein)
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Bolest meni pohybové stereotypy i celkové
psychické ladenie jednotlivca, preto je dobré,
ked predchadzame jej pricindm. Sucastou
fyzioterapie je aj nacvik stoja za icelom ob-
novenia propriocepcie z chodidiel pomocou
stimuldcie - ch6dzou naboso po kamienkoch
a réznych povrchoch, balansovanim na ne-
stabilnej ploche.

Vratme sa vSak k sedu. Spravny sed pri kla-
viri sa prejavuje vzpriamenym a uvolnenym
drzanim chrbtice, kontaktom prednej casti
sedacich kosti so stolickou a zhruba pravouh-
lym zaosenim v bedrovych, kolennych a ¢len-
kovych kiboch, s pocitom kontaktu celych
chodidiel s podlozkou, s fyziologickymi zakri-
veniami vzpriamenej chrbtice, teda zlozkami,
ktoré by mali byt napomocné pri zapojeni
fyziologického brani¢ného dychania. Sprav-
ny sed je taky, z ktorého je mozné sa lahko
postavit. Vstavanie zo sedu by preto malo byt
velmi castym tikazom v ¢innosti klaviristov,
ako aj kancelarskych pracovnikov. UZ pri oby-
Cajnej predstave vstavania zo sedu, este pred
zaCiatkom pohybu, sa aktivuju svalové suhry
smerujuce k spravnemu drzaniu tela.
Zakladné znaky charakterizujice ergonomic-
ku poziciu pri hre na klaviri si dané sedom,
ako aj vzdialenostou a vyskou sedacej plochy.
Ide o napriameny trup, rovné nepredsunuté
drzanie hlavy, uvolnené svalstvo ramien

a z nich vertikalne visiace nadlaktia, takmer

vodorovné predlaktia, zapastie tiez takmer
vodorovné a prsty relaxované. Exaktné me-
rania nemeckych badatelov potvrdili priro-
dzenu logickt domnienku, ze biomechanicky
najlepsia poloha prstov pre hru na klaviri je
ich mierne ohnutie, teda ani prilis vystreté
ani prilis zahnuté prsty nedavaji optimalne
biomechanické podmienky desiatkam svalov
vykondvajicim jemnud motoriku prstov.
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Ergonomicke zabezpecenie sedu

K udrzaniu spravnych pomerov svalovej akti-

vity udrzujticej vzpriameny sed je popri postu-
ralnej disponovanosti klaviristov potrebné er-
gonomické zabezpecenie. Ide hlavne o vysku

G. Gould na skiske s Detroit Orchestra (foto: archiv)
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Prili$ blizka, vhodna a privel'ka vzdialenost' sedacej plochy od klaviru

klavirnej stolicky, jej vzdialenost od klavira,
sklon, poddajnost a povrch sedacej plochy,
osvetlenie, vzdialenost a sklon not ovplyviiu-
jace postavenie oc¢i, hlavy, krénej a hrudnej
chrbtice, ramien a tym aj celych hornych
koncatin. Spravna vyska stolicky umoziuje
takmer vodorovnu polohu stehien a predlakti
tvoriacich so zapastiami a relaxovanymi prs-
tami jednu liniu.

AK je stolicka prilis daleko od klavira, hrac sa
naklana nad klaviatdru, dochadza ku kyfo-
tickému zakriveniu v driekovej chrbtici, zvy-
Senému napatiu v krénej chrbtici, ramena
st vystréené dopredu (Cast bicepsov a predna
cast deltovych svalov obojstranne sa zby-
tocne zatazované).
AK je stolicka prilis
blizko, s ramena
posunuté dozadu

a zdvihnuté, lakte
su vzadu a lordo-
tické zakrivenie

v driekovej chrbtici
je prilis velké. Oba
extrémy vyzaduju
nadmerné svalové
Gsilie a zvySuje

sa riziko bolesti
chrbta.

Nebezpecna z dlho-
dobého hladiska je
prilis nizka poloha
stolicky, ¢o dokazu-
je v odbornych kru-
hoch ¢asto zmierio-
vany pripad Glenna
Goulda. Jeho ucitel
trval na prilis niz-
kej polohe stolicky
a mlady klavirista
mu v tomto dove-
roval. Lakte, ktoré sa dostanu pod droven
klaviatdry, sposobuju vynttené nadvihova-
nie ramien a vychodiskovt polohu zvysenej
flexie (ohnutia) v zapastiach. Tomuto sa
klavirista brani zdvihanim laktov do stran,
¢o znamena nadmernu svalovu pracu (del-
toidei v strednej Casti, horné trapézy) a tiez
tym stdpa u klaviristov uz za normalnych
okolnosti zvysena ulnarna dukcia v zapasti
(smerom k laktom), o vedie k utlaku ulnar-
neho (laktového) nervu. Dlhodobo je takéto
hranie neudrzatelné a preto aj Gould musel
zo zdravotnych dovodov skoncit. Tento prob-
1ém suvisi s tym, Ze predlaktia klaviristov aj
za normalnych okolnosti nesmeruji kolmo
ku klavesom, pretoze lakte su od seba dalej
nez stredy zapasti, ¢o vedie k miernej ulnar-
nej dukcii (pohybu malickovej hrany zapas-
tia smerom k laktu). Pri pohlade na Glenna
Goulda za klavirom si mozeme vSimnut, ako
nizko sedi, hrbi sa a zdviha ramena a lakte
(hoci jeho interpretacii Johanna Sebastiana
Bacha patri obdiv). Aky je to kontrast pri
pohlade na hrajiceho Vladimira Horowitza
C¢i Arthura Rubinsteina, ktorého ddvame za
priklad dokonalého drzania tela pri hre na
Kklaviri! Ich postura sa navonok méze javit
ako staticka, funguje ako opora (,basta“)

pre jemnu motoriku, v skutocnosti sa vsak
dynamicky meni, prispésobujiic sa neustale
sa meniacim poziadavkam skladby. Obvyk-
le sa zaobidu bez nadbyto¢nych pohybov.

V sucasnosti mdzeme aj medzi najlep$imi
pozorovat trendy zdanlivo prehnane velkych,
teatralnych pohybov réznych rozsahov - od
celého tela az po malicek, avSak u umelca
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ako napriklad Lang Lang vSetko vychadza

z dobre zabezpecenej postury, pohyby st lad-
né a ucelné.

ZvysSenu polohu klavirnej stolicky, ked st
sedacie kosti vyssie nez kolend, mozeme
pozorovat relativne Casto. Sledoval som to

aj pri dvoch mladych klaviristoch svetovej
urovne na koncertoch v prazskom Rudolfi-
ne. Obaja sa znacne hrbili v hornej hrudnej
chrbtici, hlavne pri koncentracii na klaviatu-
ru. V inych dsekoch vyraznejsie rytmického
a tanecného charakteru, ked sa ich ruky
pohybovali viac synchréonne a pohyb vycha-
dzal relativne viac z laktov, sa ich chrbtice
napriamovali. Vac¢Sinu Casu zostavali pred-
kloneni v hornej hrudnej chrbtici, k comu
prispievala aj zvysend poloha sedacej plochy.
Niektorym klaviristom mdoze hrbenie sa pri
Kklaviri preniknut aj do bezného Zivota a na-
opak, inf si to uvedomuju, pracuji na sebe

a dosiahnu zlepsenie.

Na tomto mieste je vhodné pripomentt, Ze
spravne drzanie tela a ergondmia v Ziadnom
pripade nie si nevyhnutnou podmienkou
hodnotnej umeleckej produkcie. Ludia so
skoliézami, posturdlnymi chybami a drzanim
tela sa mozu krasne vyjadrovat hudbou. Byva-
ju Casto umelecky zalozeni a istym spésobom
mozu byt zaujimavejSimi osobnostami. Keby
si hudobnici boli od detstva vedomi rizik pa-
tologickych bolestivych procesov spojenych

s dlhodobo udrzovanymi ergonomicky nevy-
hodnymi poziciami, svalovymi dysbalancia-
mi, extrémnym a decentrovanym postavenim
v kiboch, istotne by sa svojim nezdravym
posturalnym a pohybovym navykom radsej
vyhli, aj ked maju radi svoje zvyklosti a v ich
pohyboch sa zrkadlia emacie, citenie a prezi-
vanie hudby.

Merania a vyskum

Klaviristi sa ¢asto pri hrani i pri vyucovani
orientuju na fyzické aspekty umenia. Vni-
maju celé telo, precituju svoje paze, prsty,
ramena, do podrobnosti skimaju svoje pocity
vo vztahu k technike hry. Znalosti o stavbe

a fungovani ludského tela mozu poskytnut
informacie k dalsiemu psychickému spraco-
vaniu. Prikladom zvySeného zaujmu klavir-
neho pedagéga o hudobnu fyzioldgiu je Elgin
Rothova, ktora Studovala nazory autorov
klavirnych metodik, fyzioterapeutov, ucite-
lov pohybu a dychania. Vo svojej rozsiahlej
monografii riesi tieto tematické okruhy:
metodika, tvorenie tonu, celok, rovnovaha,
zdroj sily, tazisko, bod opory, napriamenie,
sed, retropulzia a tah, nastavenie odporu, ko-
ordinacia versus fixacia, kompenzacné a vy-
rovnavacie pohyby.? Tieto oblasti si stanovila
ako dolezité a pri kazdej z nich cituje rozlicné
zdroje (G. Alexander, T. Bandmann, W. Bardas,
J. Blum, R. Breithaupt, J. Buytendijk, E. Ca-
land, F. Clark, C. Czerny, J. Eigeldinger, M. Fel-
denkreis, H. Kosnick, C. Marek, C. Martiens-
sen, H. Neuhaus, L. Oborin, B. Ott, P. Pichier,

J. Rameau, F. Steinhausen, H. Taylor, E. Tetzel,
M. Varro, Chr. Wagner, B. Ziegler a dalsi).

Aktualne pristupy v klavirnej pedagogike

¢im dalej viac zohladnuju aj ergonomické
aspekty klavirnej techniky a ich nadobtidanie
cvicenim. Prikladom su prace Libuse Tichej

a Aleny Vlasakovej.? Pozornost si zasluhuje

aj mentalne cvicenie, ktoré znizuje dobu
zataze pohybového aparatu na konto vacsej
zataze riadiacej zlozky. Vyskumy na Institut
fir Musikphysiologie und Musikermedizin

v Hannoveri (IMMM) poukazali na velky
potencidl mentalneho tréningu. Uz dvadsat
minat mentalneho tréningu a desat mintt
fyzického cviCenia priniesli pri zadani novej
skladby, Scarlattiho sonéty, takmer rovnako
dobré vysledky, ako polhodina len fyzického
cvicenia. NajSikovnejsiemu tcastnikovi expe-
rimentu sa podarilo zahrat sonatu spamaéti
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improvizacii). Tieto vyskumy maju vyznam
pri vedeckej objektivizacii empiricky zisto-
vanych faktov, pomahaji diagnostikovat
niektoré Specifické poruchy riadenia pohybu
a hodnotit uspesnost liecby, monitorujui a vi-
zualizuju aktivitu meranych svalov a casti
mozgu pri réznych typoch hudobnych tloh
a mozu tiez prispiet k prevencii pretaZzenia
ruk klaviristov, hlavne v kombinacii s bio-
feedbackom a dalSim mentalnym spracova-
nim ziskanych poznatkov.

Problémom ruk klaviristov vyplyvajacim

z pretazenia, ttlaku nervov a fokalnej dys-
tonie, sa este budeme venovat podrobnejsie

v Specialnej kapitole. Klaviristov najcastejsie
trapia syndrom karpalneho tunelu, pretaze-
nie Sliach extenzorov, pretazenie pronato-

Mozné polohy trupu a snimanie aktivity paravertebralnych svalov (foto: archiv autora)

len po tridsatminttovom mentalnom trénin-
gu. Schopnosti mentalneho tréningu sa mozu
zlepSovat pouzivanim.

Klaviatura sa vyuziva aj v ramci dalSich vy-
skumov na IMMM, a to hlavne v stvislosti

s objasniovanim portch riadenia pohybu pri
profesiondlne podmienenej fokalnej dystonii
hudobnikov. Elektronické klavesové nastroje
sa aj vdaka moznosti prepojenia s pocita-
¢om vyuzivaju v hudobno-fyziologickych
experimentoch. Zmerat je mozné rychlost
pohybu klavesu, cas a silu dopadu v mo-
mente zaznenia ténu. Hlavnymi tilohami
softvéru je nahrat a transformovat merané
veliciny do numerickej formy, konvertovat
data r6znych formatov a previest ich do
rezimu kompatibility, aplikovat matema-
tické funkcie potrebné k ziskaniu vizualnej,
numerickej a Statistickej analyzy vstupnych
dat.s Skimat sa moze rytmicka presnost,
koordinacia, rovnomernost a sila thozu jed-
notlivych prstov, rychlost (napriklad trilku),
efektivita a ndrocnost roznych druhov kla-
virnych tthozov, programovanie a kontrola
motoriky, chybovost a reakcie mozgu na
chybu, koordinécia oko-ruka pri hre z not,
hudobna pamaét a dalsie veci. K informéciam
prichadzajtcim z klaviatiry sa moézu v poci-
taci pripojit a synchronizovat EMG merajuce
elektricku aktivitu zacastnenych svalov,
zobrazenie vzajomného postavenia kibov
hrajtcich hornych koncatin, EEG aktivita
mozgu (pri mechanickom hrani, hre z listu,

rov (jedného na laktovej strane predlaktia,
druhého blizko zapastia, nie st to povrchové
svaly). Tieto problémy nesuvisia iba s dlhodo-
bym pretazovanim, nevhodnou ergondmiou,
nedostatocnou technikou a psychickou ne-
pohodou, ale tiezZ s navykovym drzanim tela.
Spravne pohybové navyky, ktoré je mozné zis-
kavat cielavedomym a trpezlivym cvicenim
podla vhodnej metodiky, zvysuja odolnost
organizmu voci bolestiam hornych koncatin,
pretoze su posiliiované efektivnejSie sposoby
pohybu a tiez sa ,automaticky“ zlepsuje sta-
bilita vychodiskovych poloh - teda aj sedu.
Technika klavirnej hry nema byt v rozpore so
zasadami zdravého pohybu.

Autor je muzikolég Specializujici sa na hudobna
fyziolégiu a psycholégiu, hudobny pedagog, huslista

a fyzioterapeut (mirovencel@yahoo.com).

PoznamkKy:

1 Rein, S. et al: Der Einfluss der beruflichen Exposi-
tion auf die funktionelle Sprunggelenksstabilitét
bei Musikern. In: Musikphysiologie und Musiker-
medizin 3/2011, s. 94

2 Roth, E.: Klavierspiel und Kérperbewuftsein. Eine
kommentierte Auswahl historischer klaviermetho-
discher Zitate. Wifiner, Augsburg 2001

3 Tichd, L.: Slyset a myslet u klaviru. Akademie mu-
zickych umeéni, Praha 2009

4 Windsor, L.: Measurement and models of perfor-
mance. In: The Oxford Handbook of Music Psycholo-
gy, Oxford University Press, Oxford 2009, s. 323-332
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Hrad kniezat'a Modrofiaza
v koncertnej podobe

Bartokova jednodejstvova opera Hrad kniezat'a Modrofiza zaznela v ramci nedavneho
20. rocnika slovenského hudobného festivalu Konvergencie ako zvlastny dramaturgicky
prinos. Pomenovanie festivalu znamena v preklade ,priblizovanie” — organizatormi este
spresnené slovami: ,,... obsahom Konvergencii si prekvapenia, napatie a vzruch”. Takym
bolo aj koncertné uvedenie Hradu kniezat'a Modrofiiza (A kékszakalla herceg vara), jedinej

opery Bélu Bartoka.

Bartokova opera nie je v bratislavskych po-
meroch neznama: prvy raz ju uviedli 3. 2.1974
v Opere Slovenského narodného divadla

v rézii Brana Krisku a v nezabudnutelnom
dirigentskom nastudovani Zdernka Koslera,
na pochmurnej, symbolickej scéne Ladislava
Vychodila, v kostymoch Heleny Bezakovej.
Narocné spevacke party vtedy vynikajiico

a na vrchole svojich vokalnych schopnosti
nastudovali Magdaléna Blahusiakova a ba-
rytonista Juraj Hrubant. Druhy raz sme toto
mnohovrstvové operné dielo zazili v SND
6.3.2003 v rézii Martina Bendika (KrisSkovho
ziaka), v kostymoch Alexandry Gruskovej

a v hudobnom nastudovani JAnosa Kovacsa.
Hlavné spevacke party pozoruhodne zvladli
sopranistka Jolana Fogasova a basbarytonis-
ta Gustav Belacek.

Béla Bartok napisal svoju jedinui operu v roku
1911, ale po jej nedspechu v budapestianskej
hudobnej sutazi partitiiru Modrofiiza dalej
prepracoval. Svetova premiéra bola az v roku
1918 v Budapesti. Dej Cerpa zo stredovekej po-
vesti o kniezati Modrofazovi, ktora vychadza-
la z nemeckej i francizskej tradicie (zndma
je zvlast rozpravka francuzskeho spisovatela
Charlesa Perraulta z r. 1697, neskor basen
franctizskeho symbolistu Mauricea Maeter-
lincka, alebo novelistické spracovanie pribehu
Anatolom Franceom). Pre operetu hudobne
spracoval Modrofiiza Offenbach, pre operu

A. E. M. Grétry, N. Dalayrac a P. Dukas. Libreto
opery od symbolistu Bélu Balasza p6vodne
ponukli Z. Kodalyovi, ktorého vSak neinspi-
rovalo, tak ho ,posunul® priatelovi Bélovi
Bartokovi. Ten bol nadSeny témou, v ktorej
nachadzal aj niektoré problémy svojho vtedaj-
Sieho Zivota.

0 pripomenutie genialnej Bartékovej opery

a jej koncertné nastudovanie sa v ramci Kon-
vergencii 2019 v Zrkadlovej sieni Primacialne-
ho palaca v Bratislave zaslazili: sopranistka
Eva Suskov4, barytonista Peter Mazalan,

v ivodnom, do slovenciny pretlmocenom
prolégu ¢lenka Cinohry SND Jana Olhova,
klavirny part obdivuhodne interpretoval
Peter Pazicky, pod vizualne projekcie vece-
ra sa podpisal Jan Sicko, elektroniku mal

na starosti Jonatan Pastircak — a la PJONI.
Rezijno-scénicky koncept koncertnej perfor-
mancie ,vymysleli“ Peter Mazalan (vo svojej
profesijnej dvojjedinecnosti architekt i profe-
sionalny spevak), posobiaci nielen na zahra-
ni¢nych opernych scénach, ale najma doma
v originalnych inter-medialnych projek-
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toch - a sopranistka Eva Suskova, vynikajtica
interpretka modernej hudby. Tato viacerymi
domacimi cenami ohodnotena umelkyria sa
v poslednych rokoch podpisala pod mnozstvo
vynimocnych projektov (a nahravok) hudby
20. a 21. storocia. Jej kvalitne vedeny, vSetkym
nastrahdm sucasnej hudby odolavajci, vo
vyskach nosny, prierazny, vyrazovo bohaty,
velakrat do mezzosopranovych hibok sia-
hajuci hlas je magnetom autorov a ctitelov
sucasnej hudby. Dvojica generacne blizkych
spevakov dokazuje, Ze v slovenskej hudbe nie

je vSetko iba nehybna hladina a vychodené
dramaturgické chodnicky, ale aj nepokojny
prud osobnosti, ktoré ozivuji umelecké dianie
a vzbudzuju zaujem obecenstva. S profesio-
nalne nastudovanym baryténovym partom
Petra Mazaléna vytvorila Eva Suskova operné
dueto, ktoré sugestivne prednieslo rozsiahlu
partitiiru v originalnom madarskom jazy-

ku libreta, za vydatnej jazykovej spoluprace
dr. AlZbety Rajterovej. Bartokova opera bola
zasluhou vsetkych zicastnenych mimoriad-
nym prinosom jubilejnych Konvergencii.
Skoda len, Ze svetelno-zvukovy autorsky kon-
cept Mazaldna a SuSkovej, pocitajuci v tmavej
Zrkadlovej sale s premietanymi naznakmi
starobylych murov hradu, resp. krasnymi
realnymi lustrami siene i farebnymi vstupmi
svetla (vytvarajucimi atmosféru), nenasiel
stopercentne adekvatnu podobu vo zvukovej

realizacii. Vadilo zbyto¢né napojenie hlasov

a klavira na mikrofény - v evidentne komor-
nom, akusticky takmer idedlnom prostredi
saly. Elektroakustické zvuky a Sumy, ozvlast-
nujuce baladicky pribeh, vsak vystizne ko-
mentovali rozpravkovost pribehu. Kazdy po-
sluchac si mohol zobrat zo symboliky obsahu
o0 otvarani siedmich izieb kniezata Modroftiza
jeho mladou manzelkou Juditou to, co mu
bolo blizke a zrozumitelné. Ci z Jungovej filo-
zofickej tedrie vedomia a podvedomia, alebo
z nadvéizovania na psychoanalytické smery
v umeni zo zaciatku 20. storocia, alebo na
umelecky symbolizmus. Hlavne vSak na vec-
né témy partnerskej lasky, jej svetla i postup-
nu ,smrt“, pricom iba spomienky zostavaju
Zivé. Nad vSetky posolstva vSak zaposobila na
predvedeni hudba Bélu Bartdka, ktord ani po
vyse storoci nestratila nic na sile a imagina-
cii, hoci jej bohaty orchestralny sprievod bol
tentokrat zdzeny len na klavirny part. I tak
sme z hudby vycitili naznaky priznacnych
motivov, inSpirovanych Wagnerovymi ope-
rami Ci krehkost harmonickych vézieb, ktoré

Hrad knieZat'a Modrofiza (foto: J. Uhlikova)

Bartoka ocarili v Debussyho Pelléovi a Méli-
sande, modernu atonalitu zo zaciatku 20. sto-
roCia, alebo expresivny symbolizmus napoje-
ny na prvky madarskej hudobnej zemitosti.
Pretlmocit rozmanitost tejto mnohovrstvovej
hudby a jej naroky na interpretaciu, sa poda-
rilo aj virtuéznemu, perfektnému klaviristovi
Petrovi Pazickému. Kto si pamata na bohat-
stvo orchestralnej partittry tejto opery, tento-
krat obdivoval asporn autorov klavirny prepis,
povazovany vyznamnym nemeckym muziko-
l6gom Theodorom Adornom za najkvalitnejsie
pretlmocenie orchestralneho partu.
Hrad knieZata Modrofiiza bol nielen dostoj-
nym otvorenim opernej a koncertnej sezony
v hlavnom meste, ale aj pripomienkou boha-
tej dramaturgickej minulosti takmer storoc-
nej Opery SND.

Terézia URSINYOVA
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Bohati Bedari na Novej scéne

Muzikalovi Bedari sii po kazdej stranke asi najbohatsim dielom svojho druhu. Pred jeho
premiérou v Divadle Nova scéna informovala generalna riaditel'ka NS Ingrid FaSiangova
o doterajsich umeleckych a dalSich ziskoch Bedarov slovami:

»Muzikdl Beddri je najsldvnejsim a najdlhsie
hrangm muzikdlom na svete. Md na svojom
konte 160 medzindrodnijch ocenent, vrdtane
dsmich cien Tony Awards. Svetovd premiéra
titulu bola v roku 1980 v pariZskom Paldci
sportu, anglicku verziu po prvy raz uvied-

li v londynskom Barbican Theatre v roku

1985 a o dva roky neskor na Broadwayi. Do
dnesného dria muzikdl videlo viac ako 70 mi-
lionov divdkov a divdcok v 52 krajindch sveta

a v 22 réznych jazykoch. V janudri 2010 za-
robila londynska pokladria Beddrov svoj prvy
bilion libier. Dodnes je kaZdé predstavenie Les
Misérables - ako znie origindlny franctizsky
ndzov muzikdlu skomponovaného na témy
sldvneho rovnomenného romdnu Victora Huga
(1862) - vypredané.”

Uvedenie Beddrov v malej Bratislave je malym
zazrakom, o ktorom kedysi snival dnes uz
zosnuly rezisér Jozef Bednarik. AZ 45 rokov

od svetovej premiéry si kone¢ne mohli fi-
nancne a interpretacne siahnut po Beddroch
aj v Bratislave. Je to nepochybne zasluha
podpory Ministerstva kultury SR, ale aj roz-
safnej domacej sikromnej sféry. Beddri boli
nastudovani na zaklade dohody s Music
Theatre International Europe a spolo¢nostou
CAMERON MACKINTOSH LTD. Je to drama-
turgicky i umelecky vrchol niekolkoro¢nych
snazeni Novej scény a jeho vedenia, zvlast ge-
neralnej riaditelky Ingrid Fasiangovej a riadi-
tela umeleckého stiboru Karola Calika. Nova
scéna sa v ostatnych rokoch stala ambiciéz-
nym suborom, zlozenym z prevazne mladej

a strednej generacie vSestranne profilovanych
umelcov. Jej dramaturgia je vyvazena cino-
hernymi, muzikalovymi a ojedinele tiez ope-
retnymi dielami. Konecne sa odvazila siahnut
aj po svetovej Spicke - azda najslavnejsom
muzikale Beddri. Bolo vSak treba najst adek-
vatnych predstavitelov hlavnych roli a navra-
tit divadlu zivy orchester: vo svete sa muzikal
nikde nehra z nahravky. Tato snaha sa vede-
niu Novej scény postupne podarila cez malé
hudobné skupiny az po 25-¢lenny orchester
zostaveny z hracov Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu pod vedenim dirigenta
Petra Valentovica.

Autori Beddrov, libretista Alain Boublil a skla-
datel Claude-Michel Schonberg, prisli aj na
premiéru do Bratislavy. Spolu s rezisérkou

a hudobnou supervizorkou insendcie Marie
Zamora a so slovenskou koordinatorkou
rézie Gabrielou Petrakovou dozerali na na-
studovanie a vysledny tvar, ktory by sa sice
nemal odklanat od licen¢nej podoby, no moze
ponuknut aj nieco vlastné. Tym bolo najmé
scénografické, kostymové a hudobno-inter-
pretacné nastudovanie diela 35 slovenskymi
a niekolkymi Ceskymi sdlistami. Potesilo

uznanie autorov muzikalu, ked bratislavsku
inscendciu zaradili medzi pat najuspesnejsich
nastudovani diela.

Malé javisko Novej scény nemozno prirovnat

k parizskemu Paldcu Sportu ¢i inym velko-
rysym divadelnym priestorom, kde Beddrov
uvadzali. Scéna Petra Hlouska vsak vytvarne
zaujimavo, bez experimentov, zato verne dobe

T. Tobisz ako Jean Valj v sl

rozsahom, dokonca s pozadovanymi falzeto-
vymi vySkami v technicky narocnej, no citovo
hlbokej Modlitbe Jeana Valjeana. Jeho kreacia
centralnej postavy Beddrov je v zrelom veku
umelca mohutnej postavy taka fascinujtca,
Ze by ho divak chcel vidiet zas a znova. Je totiz
nielen spevakom, ale aj hercom, ktory zjavom
a prejavom pripomina velkého Jeana Gabina
v pévodnom filmovom spracovani Beddrov

z roku 1958. Na NS pripravil tento kedysi
metalovy (!) spevak vokalno-herecky koncert
hodny ocenenia.

Pribeh o Jeanovi Valjeanovi, galejnikovi na
celozivotnom uteku pred pred policajnym
komisarom Javertom a o malej sirote Cosette,
ktora nasla u Valjeana
domov a otcovstvo,
ako aj vedlajsie dejové
zapletky, kontrastné
zvlast v komickej dvo-
jici krémarov Thénar-
diérovcov, ktori prezi-
ju akykolvek politicky
rezim, to vsetko je na
javisku NS vystizne
stvarnené na pozadi
leta roku 1830, ked

v Parizi opéat raz vy-
rastli barikady, ktoré
mali nielen hrdinov,
ale aj nevinné obete.
Dobova freska je strie-

Bedari (foto: M. Maltisek)

kej premiére

i obsahu vystihla dejové premeny 49 obrazov
skoordinovanych pruznymi prestavbami.
Prvotriedna kostymova vytvarnicka Ludmila
Varossova navrhla spolu s dalSou nadanou vy-
tvarnickou Adrienou Adamikovou 280 invenc-
nych kostymov. Vyjadrovali nielen ibohost
Lbedarov“ a spodiny velkomesta, ale aj elegan-
ciu parizskej mody 19. storocia. Trojhodinové
predstavenie je umeleckou atrakciou plnou
efektov, pohybu, premien, svetiel, vystiznych
obrazov a hudobnych ¢isiel, ktoré hudobne
vkusne, Stylovo a v koreSpondencii s talentom
a s vokalnymi danostami jednotlivych sélistov
i zboru zosuladil SOSR pod vedenim dirigenta
Petra Valentovica. Zborové ¢isla precizne na-
Studovala Iveta Weis Viskupova.

Bez mikroportov a nadmerného ozvucenia
divadelnej saly sa to na NS uz tradi¢ne ne-
zaobide. Mladym divakom to nevadi, starsi
pretrpia... Preklad prézy pripravila Katarina
Labajova-Pokorna, piesne prebasnil Jan
Strasser s nefalSovanou basnickou strunou,
citom, fantaziou a poctou slovencine. Hlavné
postavy boli vac¢sinou v dvojitom obsadent,
iba Jeana Valjeana hral a spieval vylucne
Titusz Tobisz, solista Statneho divadla v Ko-
Siciach, ktory ma za sebou viac vyznamnych
opernych roli (Canio, Manrico, Laca Klemen,
Otello, Samson). Bol to vyber typovo i spevac-
ky vystizného ,Heldentenora“, ktory silakovi
Valjeanovi s nekonec¢ne dobrym srdcom vti-
sol mnohé vokalne i herecké podoby. Tobisz
vynika pevnymi, zvu¢nymi a velkymi tonmi
tenorovo-baryténovej farby s mimoriadnym

dana intimnymi 14-
bostnymi vztahmi a centralnym posolstvom
Jeana Valjeana, ktory sa premenil v celoZi-
votné dobro, lebo aj on raz stretol odpustenie,
laskavost a dobrotu.

Niekolkomesacna priprava muzikalu prinies-
la v dvoch obsadeniach aj dalSie pozoruhodné
kreacie. Z prvého obsadenia zaujal Cesky bary-
tonista Jifi Daniel, ktory spevacky a herecky
bezchybne nacrtol negativnu postavu chlad-
ného komisara Javerta. S presvedcivou emad-
ciou v hlase excelovala ako Fantina Veronika
Prasil Gidova. Komicka dvojica Thénardiera
a Thénardierky bola skvele charakterizovana
v Sansénovom speve a vyraznom hereckom
prejave (i v tanci) Jaroslavom Rusnakom
a Martou Kurcik Potancokovou. Lubostnt
dvojicu Mariusa a Cosetty uspesne stvarnili
Peter Makransky a AlZbeta Bartosova. Mi-
moriadny Uspech u obecenstva zozal maly,
mimoriadne nadany MaroS$ Banas ako chlap-
¢ek Gavroche. Enjolrasa spieval s pridanym
hrdinskym patosom Patrik Vyskocil.

Terézia URSINYOVA

Alan Boublil a Claude-Michel Schonberg: Beddri
RéZia a scénicka koncepcia: Marie Zamora
Hudobné nastudovanie: Iveta Weis Viskupova,
Jakub Zidek a Peter Valentovi¢

Choreografia: Jan Sevéik

Scéna: Petr Hlousek

Kostymy podla navrhov Ludmily Varossovej:
Adriena Adamikova

Svetelny dizajn: Matds Gazdik a Gabriela
Petrakova

Slovenské premiéry v Divadle Nova scéna 20. a 21.9.
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ZAPISNIK

Do jubilejnej sezony krivajacou nohou

Stalo sa tradiciou, Ze Slovenské narodné divadlo vstupuje do novej sezony otvaracim kon-
certom. S tym tohtoro€nym sa spajali o¢akavania vynimocnej udalosti, ved' bol branou do
jubilejnej storocnice. Zial| Zelané kritéria nenaplnil v ziadnom ohlade.

Otvaracie vecery dostali za roky svojej exis-
tencie r6znu podobu. Raz boli hudobno-dra-
maturgickymi avizami nastavajucich sezon,
inokedy galakoncertmi domécich osobnosti
¢i zahrani¢nych hviezd a ich hosti, sezénu
2012/2013 uvadzalo slavnostné predstavenie
Suchonovej Kruitnavy. V zivej pamati je vla-
najsi koncert, ktorym si SND pripomenulo
storoc¢nicu Ceskoslovenska, ked pontiklo
tretie dejstva zo slavnostnych opier oboch
narodov — Smetanovej Libuse a Suchoriovho
Svdtopluka.

V podobnom, cesko-slovenskom duchu sa
niesol aj vstup do jubilejnej sezény. Upriet
logiku zvolenej koncepcii rozhodne nemoz-
no. Bez ceskych umelcov by SND v roku 1920
nevzniklo, ani by v pomerne rychlom case
nedosiahlo vysoké profesionalne méty. A bez
slovenskej tvorby by sme zase nemohli hovo-
rit o prvej narodnej scéne. Skoda len, Ze si to
zostavovatelia opernej asti programu (pri-
marne o nej bude tato glosa) natolko zlah¢ili.
Ak tri z desiatich opernych cisiel ¢eského blo-
ku zabrala Smetanova Predand nevesta (pre-
dohra, dueta Jenika s Kecalom a Marenkou)
a dalsie styri Dvorakova Rusalka (ako inak,
bez neodmyslitelnej arie o mesiaciku), vysla
z toho jednofarebne populadrna, drasticky zde-
formovana vzorka toho, ¢im Ceski skladatelia
obohatili storocny repertoar SND. S tctou

k vSetkym ostatnym, kam sa podel aspon
LeoS Janacek, ktorého Kdtu Kabanovii uviedlo
SND uz dva roky po svetovej premiére ako

v poradi stvrté divadlo v histérii tohto opusu
(1923) a ktorého Jej pastorkyria ma v Bratisla-
ve Uctyhodnu inscenacnt tradiciu?

Slovenski skladatelia dopadli podobne. Naj-
plodnejsi operny autor Jan Cikker a prvy
hudobno-divadelny avantgardista Juraj Benes
sa prostrednictvom Vzkriesenia a Hostiny sice
dostali do sprievodného slova, nie vSak do
programu koncertu. Iste, interpretovat Jocha-
naanovu modlitbu Prajte mi ticha, Zicte poko-
ja by chcelo vacsiu ndmahu i dlhsiu pripravu
nez prezentovat Cisla z Kriitriavy a Svitopluka
(i ariu z FreSovej detskej opery Martin a sinko,
ktoré ma subor pomerne Cerstvo nastudo-
vané. Takato investicia sa neudiala, takze

aj obraz o slovenskej tvorbe ostal Zalostne
skresleny.

Oproti vlanajsiemu ,,osmickovému“ koncertu
bol ten ,storo¢nicovy“ nielen dramaturgic-
kym, ale tiezZ interpretacnym krokom vzad.
Pri po¢ivani svatoplukovského mis-masu,
mixujucom cisla bez chronologickej logiky
(po monolégu Svatopluka z tretieho dejstva
sme sa vratili k zborovému ¢islu z dejstva
prvého a oden skokom opét do zaveru tre-
tieho dejstva), sa nedalo nespomenut na
vlanajsi strhujuci zazitok, ktory publiku
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pripravili orchester SND a popredni sdlisti
stuboru (Peter Mikulas, Adriana Kohutkova,
Daniel Capkovi¢, Tom4s$ Juhds) pod vedenim
Ceského dirigenta Jaroslava Kyzlinka. Neda
sa povedat, ze by tohtoroc¢ny Ales Jenis vo-
kéalno-vyrazovymi kvalitami zaostal za Cap-
kovicovym Mojmirom II., ani Ze by si Peter
Mikulas nedrzal spevacku formu, napriek

ran a muzikalitu Evy Hornyakovej v ¢islach
z Rusalky. Otaznikom v obsadeni, ktorého
povinnostou bolo prezentovat to najlepsie,
¢im Opera SND momentalne disponuje
(popri vyssie zmienenych sélistoch sa pred-
stavil aj tenorista Tomas Juhas), ostava
Katarina Kurucova - mlada sopranistka
bez akéhokolvek vztahu k nasej prvej scéne,
pricom svoju pritomnost neopodstatnila ani
technicky znacne problematickou interpre-
taciou piesne Barce zo Smetanovej Hubicky
a arie Studenej princeznej z FreSovej opery
Martin a slnko. Rovnako je tazké uhadnut,
preco $éf siboru Rastislav Stur nedirigoval
slavnostny galakoncert, ale sa uspokojil

Otvaraci koncert 100. sezony v SND. Orchester SND, K. Florova, T. Juhas, D. Stefanek (foto: SND)

tomu sa uspech nezopakoval. Orchester SND
pod taktovkou Dusana Stefanka znel fidne

a tolko chvaleny zbor SND bol farebne a obje-
movo nevyrazny. Nestalo sa to vsak iba vinou
malo zanieteného hudobnickeho pristupu,
ale aj kontroverzne rieSeného priestoru.
Prirodzené dispozicie javiska historickej
budovy totiz padli za obet dramaturgickej
koncepcii koncertu, ktora na javisku spojila
operny a baletny stibor. Miesto pre tanecné
vystupy (Cisla z Nedbalovho Hliipeho Jana,
Dvorakovych Slovanskych tancov, Suchonovej
Angeliky, Fresovho detského baletu Narodil
sa chrobdcik a tanecny vyjav zo Svitopluka)
vzniklo prekrytim orchestriska, ¢o vysu-
nulo orchester na javisko a zbor situovalo

k zadnému horizontu. Skreslenie zvukového
dojmu nasledne dovrsilo akustické ozvucenie
spevakov, popierajuce zakladné profesiondl-
ne kanony operného umenia.

Je tazké hodnotit vokalne vykony, ked do
nich vstupil takyto nepatricny technicky pr-
vok. Niektorym z umelcov mikrofén vyslove-
ne prekazal, napriklad temperamentnej, vel-
kym hlasovym fondom obdarenej Katarine
Florovej. Ini si nim az napadne pomahali,
ako Eva Hornyakova dodavajica volimen
malo zvucnej nizkej polohe. Napriek tomu
by bolo nespravodlivé obist pozitivne mo-
menty vecera a nevyzdvihnuit nadherne
vystavanu 4riu Voka zo Smetanovej Certovej
steny v podani vlacne frazujiceho, Sirokym
a volnym dychom vladnuceho Alesa Jenisa
¢i pekne dozrievajuci mladodramaticky sop-

s robenim ,Stafaze“ generalnemu riaditelovi
Vladimirovi Antalovi, ked ho spolu s kolega-
mi Petrom Kovacom (Cerstvo vymenovany
riaditel Cinohry SND) a Jozefom Dolinskym
(Séf Baletu SND) nemo sprevadzali na javis-
ku pocas nedodstojného, sotva minitového
privitacieho prihovoru.
Zatial Co operny a baletny stibor sa na otvara-
com koncerte prezentovali prostrednictvom
umeleckych vykonov, ¢inohru symbolicky
zastupovali moderatori vecera, Monika
Potokarova a Stefan Bucko. Ich Gstami sa
zostavovatelia (scendr a rézia Pavol Smolik)
podujali predstavit dejiny a vyzdvihnut dole-
Zité milniky trojsiborového SND. S respektom
voCi narocnosti zadania (je tazké vtesnat sto
rokov do par zmysluplnych viet), ani tato cast
nepridala veceru na pomyselnych hviezdic-
kach - historicky exkurz vyznel nevyvazene
a chvilami aj nepresne.
Slovenské narodné divadlo nevykrocilo do
jubilejnej sezény Stastnou nohou. Zial, ani vy-
hlad do nasledujicich mesiacov nedava vela
nadeji na vyladenie kroku. Kvantitu predsta-
veni v zimnej Casti sezony poznaci prebieha-
juca technicka rekonstrukcia Saly opery a ba-
letu v novej budove, operny repertoar prene-
seny z predchadzajicich sezon je prestarnuty
(vekovy priemer inscendcif je priblizne desat
rokov) a avizované dramaturgické prirast-
ky - Verdiho Aida, Mozartova Figarova svadba
a Dvotakova Rusalka — hovoria o nulovych
ambiciach aktualneho operného vedenia.
Michaela MOJZISOVA



ZAPISNIK

Les Misérables v SND

V oktébrovom vydani nasho magazinu sme
pbvodne planovali rozhovor s generalnym
riaditelom SND, Vladimirom Antalom. Zial,
niekolkomesac¢na snaha o interview zostala
bez udania dévodu dodnes nezodpovedana.
Odhliadnuc od skutoc¢nosti, ze na strankach
Hudobného Zivota bolo vzdy vyhradené miesto
aj pre rozhovor s najvys$sim manazmentom
SND, sme chceli jeho sticasnému vedeniu
dnes ponuknut priestor, na ktorom by mohlo
predstavit koncept konsolidacie financnej
situdcie, ale hlavne dramaturgiu a plany stej
sezdny prvej slovenskej divadelnej institucie,
ktorej sticastou je aj operny a baletny subor.
Nezostava nam teda nic iné, len konzultovat
internetovu stranku divadla, kde sa doz-
vedame, Ze Opera SND pripravila v jubilejnej
sezdne 104 opernych predstaveni, z toho

3 premiéry opernych evergreenov Rusalka,
Figarova svadba a Aida a 59 baletnych pred-
staveni. Svojim opernym divakom, pre

ktoré zdvihne oponu v priemere dvakrat(!)

za tyzden, tak ponukne dramaturgiu, ktora
je v kontexte historického a spolo¢enského
vyznamu divadelnej sezény 2019/2020 v SND
skandalézna. Prva opernd scéna vo svojej stej

sezone organizacne i umelecky tape, coho
vysledkom je neinvencnost pontkaného
programu. Opakovane treba skonstatovat, Ze
trojstiborové divadlo formatu SND je dnes uz
historickym preZitkom. Tazkopadnost takto
organizovanych riadiacich i umeleckych
Struktir znemoznuje vystavbu a profilaciu
modernej hudobno-divadelnej scény, cielent
formuldciu umelecky ambiciéznej drama-
turgie a uzsiu vazbu na navstevnika, ktory
je nielen danovym poplatnikom, ale aj di-
vakom zasluhujtcim si nové umelecké vyzvy,
dramaturgicky vyrazny rukopis s ¢rtami
kontinuity, konfrontaciu s pestrou paletou
inscenacnych poetik, no najma umelecky
subor, ktory by rastol a dozrieval s kazdou
inscenaciou a s kazdym predstavenim. Ve-
denie SND vo svojich tlacovych vyjadreniach
Casto pranieruje absentujucu profesionalitu
ohlasov v médiach, kriticky komentujicich
personalne rosady v SND. Ich leitmotivom je
najma vycitka chybajicich manazérskych
schopnosti odvolanych pracovnikov z riadia-
cich postov. Samozrejme, prekérna financna
situdcia divadla si vyzaduje aj svizny krizovy
manazment, ktory by zrealizoval napravu.
Nemenej dolezita je vsak aj umelecko-
organizacna kvalifikacia, ktora pri pohlade
na hraci plan jubilejnej sezény frapantne

podciarkuje aj (uz chronicky) dlh drama-
turgicky. Dramaturgia bratislavskej opernej
scény v dvadsiatych a tridsiatych rokoch
minulého storocia bola pestra a odvazna aj
za cenu rizika zlyhani, po sto rokoch sa jej da
atestovat iba plytka jednotvarnost a invencna
bieda. Ak sa vedenie SND odmieta zodpovedat
verejnosti prostrednictvom médii, chyba mu
aj medialna kompetencia. Na narodeninovi
oslavu tak neboli pozvani najdolezitejsi hos-
tia: formulacia novych umeleckych mét, ale
aj retrospektiva a kritické spracovavanie kapi-
tol z temnych obdobi umeleckej neslobody
a politickej totality, v slovenskych dejinach,
Zial, pomerne rozsiahlych. Prave tu je co
dohanat, pripravovana publikacia reflektu-
juca ikonické inscendcie uplynulych sto rokov
by si zasluzila aj teatrologicko-historické
sympozium pristupné i pre zainteresovanu
verejnost. Den otvorenych dveri, ktorého
sucastou st ukazky (vraj) prominentnej
kozmetickej znacky, je ohlusujticou fackou
dejinam divadla na Slovensku i divakovi.
Sté narodeniny by boli peknou prileZitostou
pre legislativnu, financ¢nd, dramaturgicka
i organizacnu konsolidaciu. Volne podla
Jeana Jauresa: ctit si tradiciu totiz nespociva
v klanani sa pahrebe, ale v udrziavani ohna.
Robert BAYER

K obvineniam voci Domingovi

Z inscendcie Verdiho opery Macbeth v reno-
movanej newyorskej MET odstupil Placido
Domingo len jeden den pred premiérou.
Prva premiéra sezéony v MET mala byt
prvym Domingovym vystipenim v USA po
tom, ¢o ho pocas uplynulych mesiacov 20
zien obvinilo zo sexudlneho obtazovania.

V inscenacii uc¢inkovala aj Anna Netrebko,
ktora video z klanacky po predstaveni ko-
mentovala na svojom instagrame odkazom:
,We love you Pldcido.“ MET pred premiérou
25.9. vyhlasila, ze Domingo musi produkciu
opustit. Podla New York Times protestovali
proti jeho angazmanu viaceri zamestnanci
a zamestnankyne MET. Domingove vysti-
penia boli uz pred tym zrusené v opernych
divadlach v San Franciscu a vo Philadelphii
po obsiahlej resersi spravodajskej agentu-
ry AP, v ktorej voci 78-rocnému spevakovi
vzniesli viaceré Zeny obvinenia. Opera v Los
Angeles, v ktorej bol Domingo generalnym
riaditelom, ho suspendovala a obvinenia
vysetruje. Den pred premiérou Macbetha

v New Yorku vyhlasil, Ze v MET, kde debuto-
val pred patdesiatimi rokmi a kde i¢inkoval
706-krat, uz nikdy viac nevystupi. Vo svojom
vyjadreni prizvukoval, ze odsttipenie nie je
priznanim viny. Chce len zabranit tomu,

aby jeho ucinkovanie v inscenacii Macbeth
neodvadzalo pozornost od tvrdej prace jeho
kolegov na scéne i za scénou a sucasne sa
oznacil ako obet krivého obvinenia. Ina situ-
acia je v Eurdpe. Pocas Salzburskych slavnos-

ti a len niekolko tyzdnov po

vzneseni obvineni oslavovalo
publikum Dominga ovaciami
v stoji. Jeho nastavajuce a draho predavané
vystupenia v Ziirichu, Mnichove vo Viedni ¢i

P. Domingo (2019) (foto: Fotografias — archimadrid.es)

v Labskej filharmoénii v Hamburgu zrusené
neboli. Zatial o sa v USA rozpttala voci Do-
mingovi prudka vina odporu, v Eurdpe stale
plati ,in dubio pro reo“. Pokial neexistuje
ziadny rozsudok, plati nevina obzalovaného
- princip, ktory je jednym z najdolezitejSich

pilierov pravneho Statu. Ako vsak zaobcha-
dzat s umelcami a umelkynami, voci ktorym
boli v ramci debaty ,Mee Too“ vznesené
takéto zavazné obvinenia? Je mozné ich aj
nadalej oslavovat, alebo ich zatracovat? A kto
ochrani postihnuté obete? Mnoho
pripadov je uz premlcanych, v nejed-
nom pripade je dokazovanie prilis
zlozité. Ignorovat dielo obzalovaného
bez rozsudku, tak ako v Spojenych
Statoch, vSak nemdze byt rieSenim.
Kazdy zo zainteresovanych ma na-
rok na spravodlivy proces. Ako obvi-
neni, tak aj obete. Mezzosopranistka
Brigitte Fassbaender vo svojich me-
moaroch pod nazvom Neprestdvam
sa cudovat, ktoré vznikli este pred
prvymi vycitkami Domingovi (vyjda
15.10. vo vydavatelstve C. H. Beck)
spomina, ze pri jednej zo skusok
Massenetovho Werthera v Mnichove
v roku 1978 sa Domingo pri bozka-
vani ,viac rozohnil“. Fassbaender sa
vtedy vehementne ohradila, iné Zeny
tolko guraze nemali. Ak debata ,Me
Too“ nieco odkryla, tak je to sku-
tocnost, Ze sexualizované nasilie je
v nasej spolo¢nosti stale velmi rozsi-
rené a, zial, aj Casto bagatelizované.
Ak sa proti nemu nebude bojovat
razantnejsie a konzekventnejsie, netreba sa
cudovat, ze obete vo svojej ztufalosti siahnu
pri vymahani spravodlivosti aj po takych
prostriedkoch, ktoré st motivované hlavne
volanim po pomste.

Robert BAYER
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ZAHRANICIE

PRAHA

Slavnostni koncerty Mezinarodniho
hudebniho festivalu Dvorakova
Praha, Ceske filharmonie, FOK

a Narodniho divadla

Mezinarodni hudebni festival Dvorakova Praha zahgjil svij dvanacty rocnik 8. zafi, v den
pfipominky narozenin svétoznamého skladatele Antonina Dvoraka. Festival nabizejici
koncerty hvézdnych osobnosti, nejvjznamnéjsich sélistd, dirigentd, orchestrt a ko-
mornich soubord oslavuje tradi¢né Sirokou hudebni tvorbu slavného komponisty v zaji-
mavych konfrontacich. Pozoruhodné srovnani dramaturgie pfinesly ovSem i zahajovaci
koncerty sezony 2019/2020 nékterych vyznamnych prazskych orchestralnich téles.
Slavnostni hudebni vecery vyzdvihly jejich umélecké smérovani.

MHF Dvorakova Praha Uspésné porada Akade-
mie klasické hudby. Jeji feditel Robert Kolar
pred letosSnim zahajenim zddraznil, Ze vede-
ni festivalu neustale usiluje o vyssi droven.

0 koncerty projevuji navstévnici velky zajem.
Nahlédneme-li do statistik, v letech 2008 -
2018 se uskutecnilo v dobé konani festivalu
215 koncertt, které si vyslechlo v salech vice
nez 156 000 posluchacti.

Letosni 12. ro¢nik probihal ve dnech 8.-23.9.

v Anezském klastefe a ve Dvordkove sini
Rudolfina. Jeho profil ovlivnil jiZ i novy pro-
gramovy Teditel Jan Simon. Repertoar se
dlouhodobé sousttedi prevazné na romantic-
kou hudbu, ale programy se oteviraji i tvorbé
skladatel®i epochy barokni az po soudoba dila
21. stoleti. Akcentovani byvaji autori, které
chtéji poradatelé konfrontovat s kompozicemi
Antonina Dvordka v inspirativnich paralelach
dramaturgie.

Neméné Casto se ovSem stava, Ze pozvani
sélisté ¢i orchestry a letos i Ceskd filharmo-
nie, ktera je stalym reziden¢nim télesem
festivalu, uprednostni ve svych dohodach

s poradatelem a vedenim Dvorakovy Prahy
své programové zajmy, které zohledriuji jejich
propagaci, repertoar zahranic¢niho turné ¢i
umélecké sméfovani.

Slavnostni zahajeni bylo tentokrat svere-

no Narodnimu symfonickému orchestru
Italského rozhlasu a televize (Orchestra Sin-
fonica Nazionale della RAI), ktery Fidil reno-
movany némecky dirigent Christoph Eschen-
bach. Otevreni koncertu proslulymi Dvota-
kovymi dily Koncert pro violoncello a orchestr
h moll, op. 104, B. 191 a Symfonie ¢. 8 G Dur,
op. 88, B. 163 ,Anglickd“ byly prijaty publikem
vstticné. Nadéjny rakousky violoncellista

s perskymi kofeny Kian Soltani svij s6lovy
vykon naplnil vaSnivym dramatickym tem-
peramentem a dravou virtuozitou. I orchestr,
paradoxné v obou dilech, hral v atmosfére
rozvlacnych emoci a vasni, coz se odrazilo
nestabilné v interpretaci tektoniky dél a také
intonac¢né lehce kolisavé a technicky ne vzdy
na nejzdarilejsi drovni. Eschenbach si vSak za
analyzu partitur zaslouzi uznani.

Ocekavani vyvolal koncert Essenské filhar-
monie s jejim Séfdirigentem Tomasem
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Netopilem. Jejich ryze dvorakovsky program
potésil mnohé ndvstévniky. Sélistou vecera byl
vyznamny klavirista Ivo Kahanek, po koncerté
9.9. probéehl také kiest jeho CD.

Vyraznou charakteristikou festivalu jsou pro-
gramoveé fady, hlavni z nich s nazvem ,Dvo-
rak Collection® byla zamérena na prezentaci
skladatelovych koncertantnich kompozic.

A. Forsyth, P. Inkinen, P. Zukerman, FOK (foto: P. Dyc)

Kuratorem komorni fady byl renomovany
americky houslista Gil Shaham, ktery se
predstavil mezinarodnimu publiku nejen

v komornich programech 10., 12. a 15. 9. spo-
le¢né s dal$imi hudebniky, ale sdlové vystou-
pil i s Prazskou komorni filharmonii. Pod
taktovkou jejiho $éfdirigenta Emmanuela
villauma prednesl 14. 9. v Rudolfinu Dvotrakav
Houslovy koncert a moll, op. 53. Svému pojeti
propujcil bravuru, eleganci, stylovost a vie-
lost. Dilo s podporou vnimavého a bystrého
Villauma poutavé oprostil od tradic. PKF mu
byla vybornym partnerem.

Ceska filharmonie se svym $éfdirigentem
Semyonem Bychkovem hrala na Dvorako-

vé Praze po navratu z Londyna ve dnech 13.,

17. a 21. 9., ale jeji program zahrnoval pouze
kompozice P. I. Cajkovského. Kazdy koncert

mél hvézdného sdlistu, nejdiive francouzské
bratry Capuconovi, violoncellistu Gautiera

a houslistu Renauda, a dale rusko-amerického
klaviristu Kirilla Gersteina. Doufejme, Ze v bu-
doucnosti nebude CF se svym $éfdirigentem
propagovat vice ruskych dél nez Ceskych, Ce-
muz letosni sezona nenasvedcuje.

vrcholnym orchestralnim koncertem letos-
niho festivalu se stalo 15. 9. vystoupeni svéto-
znamé Izraelské filharmonie s legendarnim
Zubinem Mehtou. Monumentalni Symfonii
¢l 3 d moll Gustava Mahlera nastudoval
dirigent zpameéti a vystavél ji jak architekto-
nicky zazrak. Jeho gesta byla stfidma, pres-
nd a jasna. Hraci orchestru byli vynikajici.
Znéni prodchnuli transparentnosti zvuku ve
vrstvach dila, v maximalni skale dynamiky
a mnoha odstinti barev. Dilo gradovalo ra-
dostné jak rostouci organismus. Mezzosopra-
nistka Gerhild Romberger, ktera zaskocila za
nemocnou Mihoko Fujimurovou, podala mi-
motradny vykon. Prazsky filharmonicky sbor
(sb. Lukas Vasilek) a Kithntuv détsky sbor
(sb. Petr LouZensky) prispély k mimorad-
nému hudebnimu zazitku. Ministr kultury
Lubomir Zaoralek dirigentovi udélil v Praze
Cenu Artis Bohe-
miae Amicis.

V programové
sekci ,Opera in
concert“ zaznéla
po devadesati
letech novodoba
premiéra kon-
certniho uvedeni
Dvorakovy opery
Krdl a uhlit (1871).
Provedeni v Ru-
dolfinu se zhostil
19.9. Symfonicky
orchestr Ceského
rozhlasu pod tak-
tovkou Tomase
Braunera, so-
listé Katefina
Knézikova,
Roman Hoza,
Jozef Benci,
Richard Samek

a Prazsky filharmonicky sbor. Z koncertu
byla pofizena nahravka CRo, kterd se stala
jedinym existujicim zaznamem opery v jeji
prvni verzi.

Pozoruhodna byla na festivalu konfrontace
klavirnich recitald v Rudolfinu. Izraelsky
klavirista ruského ptivodu Boris Giltburg
prednesl 20. 9. dvandct Transcendentdlnich
etud Franze Liszta a tfindct Preludii op. 32
Sergeje Rachmaninova. Ve svych pétatticeti
letech prokazal mimoradné nadéani pro celo-
vecerni pfednes nejnarocnéjsich dél klavirni
literatury, detailni analyzu a brilanci snoubici
se s nadhledem i lehkosti. V pojeti upfednost-
nil specifickou charakteristiku jednotlivych
skladeb a krasu vyznéni bohaté Skaly dyna-
mickych odstinti. Jeho vecer vyvolal obrovské
nadseni posluchact.
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Chorvatsky klavirista Ivo Pogorelich pred-
stavil 22. 9. dila napti¢ epochami, od hudby
barokni Johanna Sebastiana Bacha, klasi-
cistni Ludwiga van Beethovena, romantic-
ké Fryderyka Chopina a impresionistické

s vlivy moderny Maurice Ravela. Sedesati-
lety sélista mimoradné vynikal v pojeti dél
Bacha a Ravela. Jeho vykony ovsem byvaji
rozporuplné, zejména v programech s vice
dily rtiznych skladatelti, coZ je vyzvou pro
poradatele, aby peclivé zvazili vybér skladeb
z jeho nabizeného repertoaru. Bohuzel, Zadny
z obou vyznamnych pianistd nehral Dvora-
kovu hudbu.

Na zaveér hostila Dvotakova Praha Estonsky
narodni symfonicky orchestr, ktery ridil
Neeme Jarvi, byvaly dlouholety séfdirigent
télesa z obdobi 1963-1979. Orchestr v Gvodni
skladbé poutavé vtahl posluchace do hudby
své zemé, z tvorby Estonce Heino Ellera zahral
symfonickou basen Usvit z roku 1920, ktera
misi vlivy folkléru a hudebnich evropskych
tradic. Pozornost publika strhla zahy britska
houslistka Nicola Benedetti, byvala vitéz-

ka prestizni soutéze BBC Young Musician.

V Koncerté pro housle a orchestr d moll, op. 47
Jeana Sibelia virtudzné excelovala, v nizkych

polohéch rozehrala tmavé syté barvy a ve vy-
sokych polohéch oslnivé vysky. V zavratnych
tempech dokézala dat plno jasu vrstevnaté
struktufe. Dirigent vedl téleso citlivé v souhte
se solistkou a fidil hrace stridaveé s taktovkou
nebo i bez taktovky, kdy vyuzil $irsi paletu
gest. Jeho pojeti Symfonie ¢. 4 Es dur, WAB 104,
L,Romantickd“ Antona Brucknera neslo akcent
na melodiich a vyznamovych obloucich, coz
prispélo k dramatickému efektu. Dispozice
orchestru jsou na relativné vysoké trovni.
Festival uzavieli hosté radostné pridavkem
Dvorakovy Humoresky.

Festival byl zpestfen autogramiadami, de-
batami, vyletem ,Po stopach A. Dvordka“ do
Plzné a Rodinnym dnem. Nékteré koncerty
byly zaznamendny Ceskou televizi, Ceskym
rozhlasem a siti EBU.

V dobé konani festivalu rozhodla rada aka-
demikd, Ze Cenu Antonina Dvoraka, kterou
vyhlasuje od roku 2009 Akademie klasické
hudby, obdrzi pévkyné Gabriela Beniackova.
Slavnostni ceremonidl se uskutecni 21. 4. 2020
ve Dvorakoveé sini Rudolfina. Ocenéni ziska-
vaji osobnosti, které svym celozivotnim dilem
nebo mimofadnym umeéleckym poc¢inem se
vyznamnou meérou zaslouzily o propagaci

a popularizaci ¢eské klasické hudby v Ceské
republice a zahranici.

Skvéla dramaturgie zahajovaciho
koncertu FOK, ,,sametové” oslavy
ND a polemicky program CF

Zahajovaci koncerty sezon provazi zpravidla
spolecenska symbolika aktualnich udalosti
C¢i charakteristika sméfovani dramaturgie
téles.

Ceska filharmonie oteviela svou 124. se-
zonu ve Dvorakové sini Rudolfina jiz 4. 9.
2019. S ohledem na aktualni spolecenskou
pripominku 80 let od zac¢atku druhé svétové
valky, vzbudil zvoleny program s jejim hudeb-
nim feditelem a Séfdirigentem Semyonem
Bychkovem jisté rozpaky. Repertoar vecera
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G. Romberger, Z. Mehta, Izraelska filharmania (foto: © P. Hajska)

také pripominal zastoupenymi autory dra-
maturgii télesa z obdobi sklonku ¢tyticatych
a prubéhu padesatych let 20. stoleti. Slavnost-
ni koncert oteviel orchestr sice viele a radost-
né predehrou k opefe Prodand nevésta B. Sme-
tany a nasledné Polkou, Furiantem a Skocnou,
vybranych tanct ze stejné opery. Dirigent jim
vsak vtiskl tihu rytm a tézkopadnost predne-
su. A¢koliv CF prioritné nehraje operni reper-
toar, zaznéla dale Dopisovd scéna z 1. déjstvi
opery EvZen Onégin, op. 24 P. 1. Cajkovského,

k niZ byla prizvana ruska lyricko-dramaticka
sopranistka Jelena Stichina. Pévkyné vice
zaujala vybornou péveckou technikou a sy-
tym svétlym hlasem, nez interpretaci role
Tatany, k niz zvolila ponékud chladnéjsi pii-
stup, ovlivnény jistym odstupem od prozitku
postavy. Vecer vyvrcholil velkolepou Symfonii
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¢. 8 ¢ moll, op. 65 D. Sostakovice. Dilo sklada-
telem povazované za ,basen utrpeni“ rozkryl
Bychkov na rozdil od hract s vétsim nadhle-
dem, ale mnohé pasaze plosné forziroval.
Velmi dobfe vyznéla orchestralni sdla. Stejny
program zaznél na BBC Proms v Royal Albert
Hall. vybrané skladby z nejnovéjsiho spolec-
ného Cajkovského projektu (7 CD pro Decca
Classics) prezentuje CF se svym $éfdirigentem
iv zahranici.
,Tricet let svobody: hudba poroby, vzpou-
ry a smiteni“ byl symbolickym podtitulem
slavnostniho zahajovaciho koncertu sezo-
ny 2019/2020 k 30. vyro¢i sametové revo-
luce. Orchestr Narodniho divadla fizeny
Jaroslavem Kyzlinkem, hudebnim feditelem
Opery ND, zahral 12.9. ve vytfibeném drama-
tickém stylu iryvky a scény z Janackovy opery
Z mrtvého domu, z Verdiho Nabucca, Beetho-
venova Fidelia, Giordanova Andrey Chéniera
a Smetanovych oper Dalibor a LibuSe. V histo-
rické budové Narodniho divadla vystoupili me-
zindrodné uznavani pévci a pévkyné i Sbor ND.
Vyjimecny vykon predvedla Dana BureSova.
Je chvalyhodné, Ze Kyzlink(iv potencial se
pozitivné odrazi na vykonech. Koncert byl za-
vrsen provedenim oslavné kantaty A. Dvoraka
Te Deum, jeZ provazelo v roce 1989 prezident-
skou inauguraci Vaclava Havla.
Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK
vstoupil do své 85. koncertni sezony vytecné.
19.9. se v Cukrarné Obecniho domu konala
pred hudebnim vecerem beseda s umélci,
Séfdirigentem Pietarim Inkinenem a hous-
listou Pinchasem Zukermanem, sou¢asnym
reziden¢nim umeélcem FOK. Jejich setka-
ni provazel dramaturg Martin Rudovsky
a feditelka obchodu & PR Anna BakoSova.
Inspirujici setkani, profesiondlni i zabavné
uvolnéné, prekvapive i v takovém duchu se
nesl koncert, ktery byl ve Smetanoveé sini
Obecniho domu na skvélé trovni. Feno-
menalni izraelsky solista, drzitel dvou cen
Grammy, se zhostil bravurné a velmi niterné
Romance pro housle a orchestr f moll, op. 11
A. Dvoraka. Naopak ponékud paradoxné,
razantnéji a temperamentnéji rozehrala
Dvoréakovu skladbu Klid lesa pro violoncello
a orchestr Des dur, op. 68/5 Zukermanova
manzelka Amanda Forsyth, Kanadanka
pochazejici z Jizni Afriky. Dvojkoncert pro
housle a violoncello a moll, op. 102 J. Brahm-
se byl jejich standardem, ktery provedli na
vysoké turovni. Detailni souhra s orchestrem
vSak méla jesté své rezervy v kompaktnosti.
Po vtipném ptidavku, kdy si dirigent ptijcil
od Zukermana Guarneriho housle a pizzica-
tem v duu s Forsyth predvedli veselé Droplets
J. Sibelia, dirigoval Inkinen zpaméti Symfo-
nii ¢. 5 Es dur, op. 82. Novoromantické dilo
nastudoval s velkym pochopenim a stylové
perfektné. Orchestr jeho pojeti plné respekto-
val. Inkinen na sklonku sezony po péti letech
preda post Tomasi Braunerovi. Doufejme,
Ze vedeni télesa prizve k FOK i mezinarodné
veéhlasné dirigenty, protoze orchestr by si je
velmi zaslouzil.

Markéta JU0ZOVA
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PRAHA, TEREZIN

Vecna nadej a moralny zavazok -
festival v Prahe a Terezine

ESte ked'na ceste medzi Prahou a Teplicami na okraji Krusnych hér nebola dial'nica, pre-
chadzali vSetky auta cez osarpany Terezin. Hlavna cesta viedla takmer cez jeho centrum.
Kol'ko z tych stoviek aut sa v Terezine aj zastavilo, kol'ko I'udi z nich vystdpilo a obzrelo

sa okolo seba, o tom pravedepodobne Ziadna dokumentacia neexistuje. Okrem Malej
pevnosti, politickej vaznice, tam nebolo pamatihodnosti a nebolo ¢o obzerat' Terezin ako
stredisko rasového prenasledovania v rokoch 1941-1945 a jeho geto sa stali pojmom
vlastne az po Zamatove;j revoliicii. Na jeho Gzemi sidli inSitGcia Pamatnik Terezin, ktorého
vedecka, zberatel'ska a kultdrna ¢innost' dostava smutnda a tragickd minulost' postupne

do povedomia Sirokej verejnosti.

Minulost Terezina lezala dlhé roky v Sedi za-

budnutia tej skutocnosti, Ze v roku 1940 zacali
nemecki ndrodni socialisti menit jeho tvar na
geto. UZ o rok neskor sa stalo toto miesto pre-

Jterezinski skladatelia“ dnes vnimame pre-
dovsetkym v gete internovanych skladatelov
a hudbu Pavla Haasa (1899-1944), Hansa Krasu
(1899-1944), Viktora Ullmanna (1889-1944),

Slacikoveé trio Virtuosi Brunenses a sélisti Baletu Divadla Josefa Kajetana Tyla v Plzni. (foto: A. Schindler)

chodnym sustredovacim tdborom predovset-
kym pre Zidovské obyvatelstvo z Ciech a Mo-
ravy na ceste za smrtou do vyhladzovacich
koncentrac¢nych taborov. Taborom Terezin pre-
slo podla najnovsich vyskumov vyse 140 000
vaznov, z ktorych na mieste takmer Stvrtina
zahynula a priblizne 88 000 bolo deportova-
nych do nemeckych koncentrac¢nych taborov.
Ze v tabore Terezin zohrala svoju tlohu aj
hudba, ba dokonca v dejinach hudby do tych
Cias nepoznand, sa Cesky a slovensky hudobny
svet dozvedel azZ v roku 1990 z publikacie Ceské-
ho muzikoléga Milana Kunu Hudba na hranici
Zivota.' V tejto publikacii, ktora sa ako prva
obsirne zaoberala hudbou v nacistickych vaz-
niciach a v koncentrac¢nych taboroch, sa bolo
mozné docitat, ze na priam nepochopitelnych
a sucasne obdivuhodnych kultdrnych progra-
moch v terezinskom gete sa podielal cely rad
deportovanych hudobnikov. Pod oznacenim
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zikmunda Schula (1916-1944), Gideona Kleina
(1919-1945), ako i politického vazia Rudolfa
Karla (1880-1945), vazneného gestapom v Malej
pevnosti. VSetci Siesti boli obrati o svoje Zivoty
a Iudstvo o hudobné diela, ktoré by boli este
mohli vytvorit. Po deportacii do Terezina im
ostalo iba to, ¢o im nikto nemohol zobrat: 1as-
ka k hudbe. vytvorili si (okrem Rudolfa Karla)
svoj svet, svoje koncerty a kultirne programy.
V ramci tzv. ,Freizeitgestaltung“ vznikli v gete
spociatku tajné, postupom casu tolerované

a napokon nacistami ako propaganda vyuziva-
né podujatia. Zo skromnych zaciatkov sa vyvi-
nul rad vynikajicich a zaujimavych koncertov,
ktoré navyse vzbudzuju obdiv a tictu hlavne
preto, lebo sa uskutoctiovali v neludskych
podmienkch - v hlade, v katastrofalnych hy-
gienickych podmienkach a v strachu o to, co
prinesie zajtrajSok. Napriek tomu pripominali
obcas kvalitou i mnozZstvom podujati hudobny

zivot velkomesta. Ruka v ruke so skladatelmi
sa na umeleckych aktivitach podielali umelci
roznych zanrov, medzi ktorymi boli renomo-
vani i za¢inajuici interpreti. Ku klaviristkam
patrili z Prahy do Terezina deportované Edith
Steinerova-Krausova, Renée Gaertnerova-Gei-
ringerova, Alica Herzova-Sommerova, dalej
klaviristka zo Slovenska, Julietta Aranyi, ktorej
Bohuslav Martinti venoval v roku 1938 svoje
Concertino pre klavir a orchester, i skladatel
a klavirista Gideon Klein.

Prave tvorba Gideona Kleina, na ktorého si
spominame v tomto roku pri prilezitosti
stého vyrocia jeho narodenia a na ktoré-

ho osud a tvorbu ako prvy poukazal Milan
Slavicky, sa v posledné augustové dni stala
stredobodom pozornosti medzindrodného
festivalu Vecna nadej: Gustav Mahler a te-
rezinski skladatelia (18.-25. 8.2019, Praha,
Terezin). Nada¢ny fond Ve¢na nadej z Prahy
usporiadal v uvedenych drioch uz druhy roc-
nik festivalu, ktorym, ako uviedol v tlacovej
sprave, ,priblizil tvorbu skladatelov spatych
s kontextom stredoeurdpskej hudobnej kul-
tury v interpretacii poprednych doméacich

a zahrani¢nych umelcov*.

V roku 2019, kedy si pripominame aj dalsie vy-
rocie suvisiace s getom Terezin - 75 rokov od
zavrazdenia Pavla Haasa, Hansa Krasu, Vikto-
ra Ullmanna a Zikmunda Schula v roku 1944,
sa ich diela stali tieZ stcastou dramaturgie.
Na spolu siedmich koncertoch rozloZenych
do prestiznych prazskych koncertnych sieni —
Sala Bohuslava Martini, HAMU; Sukova sieri,
Rudolfinum; Obecny dom; Kostol sv. Simona
a Judu a terezinskeho Kultirneho domu, zne-
la hudba roznych Stylov, Zanrov i provenien-
cie. Ale takmer vSetka mala jedného spoloc-
ného menovatela: bola nositelkou nadeje, aby
sa historické udalosti spojené s Terezinom
nikdy viac neopakovali.

Okrem uz spominanych autorov zazneli na
koncertoch tiez dalSie diela obeti holokaustu.
Popri Erwinovi Schulhoffovi (Pt kusov pre
sldcikoveé kvarteto) a Rudolfa Karla (Nokturno
pre klavir) sa objavili aj sotva zndme mena

a diela: v roku 1944 v Osviencime zavrazdeného
Holandana Dicka Kattenburga (Trio a cordes),
dalej v jednom z nemeckych koncentra¢nych
taborov v roku 1945 zavrazdeného madarského
skladatela Sdndora Kutiho (Serendda pre sld-
Cikoveé trio) a tiez ziaka Zemlinského a Habu,

v Terezine v roku 1945 oslobodeného Hansa
Winterberga (Tri piesne na texty Franza Wer-
fela). Diela Antonina Dvoraka, Leosa Janacka,
Bohuslava Martinti a pre zbor a cappella Clytu-
som Gottwaldom upravené diela Gustava Mah-
lera dopliniali prevazny éesky resp. moravsky
hudobny raz a obraz festivalu.

K interperetom festivalu patrili klavirista Ivo
Kahanek, Petrof Piano Trio, Irena Troupova

a Jan Dusek, Bennewitzovo kvarteto, Virtuosi
Brunenses a Martini Voices so zbormajstrom
Lukasom Vasilkom i americké slacikové trio
Black Oak Ensemble. Dva z koncertov sa usku-
tocnili v Kultirnom dome v Terezine, tam, kde
sa uz neraz stretli prezivsi. v devatdesiatych
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rokoch minulého storocia este sami zasiahli
do koncertného diania pripominajticeho kon-
certny Zivot v tabore, niektori boli i svedkami
pokrstenia koncertného kridla Yamaha v roku
2000, ktoré darovala Terezinu japonska inicia-
tiva Kridlo pre Terezin. Generacia tychto umel-
cov uz dnes nie je medzi Zivymi, ale autorka

s pietou spomina na stretnutie so spevakom,
basistom Karlom Bermanom a klaviristkou
Edithou Steinerovou-Krausovou — poprvykrat
vObec v roku 1995. Stretnutia byvalych vazrov
sa usktocnovali paradoxne v tych priestoroch,
kde pocas ich internécie sidlila straz zodpove-
dajuica za poriadok v gete.

Organizovat v sucasnosti v Terezine podu-
jatia, a hlavne koncerty, musi byt dobre
premyslend zaleZitost. Samotné mesto a jeho
obyvatelov nie je mozné pocitat k hlavnému
publikuy, to je nutné vopred zorganizovat.

V ramci festivalu sa v spolupraci s Institiitom
terezinskych skladatelov konalo Stvordiové

a klavir na slova Norberta Fryda), ktoré kedysi
spievali v terezinskom gete deti deportované

z Ceskych miest. To porovnanie ¢i paralela
interpretov vtedy a dnes musela byt mraziva
pre kazdého posluchaca. O den neskor, 21. 8.,
sa Kultirny dom v Terezine stal svedkom kon-
certu k uz spominanej storocnici narodenia
Gideona Kleina. Klein bol spolu s kolegami
Krasom, Haasom, Ullmannom, ale i s Karlom
Ancerlom deportovany na jesen 1944 z Terezina
jednym a tym istym transportom do koncen-
tracného tabora v Osvien¢ime. Ako mlady ¢lo-
vek selekciu prezil, ale oslobodenia sa nedozil.
Kedy a kde zahynul, nie je zname. Jeho diela
spred deportécie zachranil jeho priatel Eduard
Herzog, diela z Terezina spoluvazni. Mlady

a intelektudlne zaloZeny Moravak Klein bol
nielen centralnou umeleckou a organizacnou
osobnostou v koncertnom zivote Terezina

(0 jeho tamojsich koncertoch st zachované
kritiky z pera Viktora Ullmanna), ale, ako
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Terezin 2019. V budove vedl‘a kostola sa nachadzal dievéensky domov, v ktorom bola
od novembra 1941 do oktdbra 1944 internovana Alice Flachova. (foto: A. Schindler)

Mezindrodné stretnutie Studentov v Terezi-
ne (19.-22. 8.). Na programe boli prednasky,
Studentska konferencia, premietanie filmov
a dalsie aktivity. Do toho terminu zapadli

i koncerty konajice sa v Kultirnom dome
(20. a 21.8.). Pohnuta diskusia s 93-ro¢nou
pani Doris Grozdanovicovou, ktora prezila
Terezin, sa 21. 8. skoncila smutne. Tato sved-
kyna doby na spiato¢nej ceste do Prahy nahle
skonala.

Skladatela Karla Reinera, ktory prezil koncen-
tracné tabory v Terezine i v Osvienc¢ime, ktory
usiel z pochodu smrti a ktory je este nepo-
chybne povedomy starsej generacii slovenskej
hudobnej obce, spritomnil Detsky zbor Brno
na prvom z terezinskych festivalovych kon-
certov. V interpretacii slobodnych, Stastnych
a muzikalnych deti zaznel vyber z Reinerovych
pestrych piesni Kvetovany kori, (basne, hry

a rymovacky pre séla, detsky zbor, recitatora

jeho diela dosvedcujd, i mimoriadnym a ori-
gindlnym skladatelskym talentom. Bol dobre
zorientovany v hudobnej avandgarde 20. a 30.
rokov, tesne pred deportaciou sa stal Ziakom
Aloisa Habu. Troj¢astova Kleinova Sondta pre
Kklavir, ktord skomponoval v roku 1943 v Tere-
zine a ktoru dedikoval tiez v Terezine interno-
vanej sestre Eliske, patri dnes ku Kleinovym
najhranej$im kompoziciam. Jeho hudobna rec¢
vypoveda o dobrej znalosti hudobnych trendov,
z ktorych invencne Cerpala, ,hlavne zo sveta
Druhej viedenskej Skoly (Schénberg, Berg) ako
i z Ceskej klavirnej hudby (Josef Suk, Kleinom
Casto hravany a obdivovany autor)*, uvadza sa
v texte Nadacie Ve¢na nadej. Okrem vycibrenej
kompozi¢nej techniky volnej atonality a pev-
nych sonatovych foriem nechal klavirista Ivo
Kahdanek, o ktorom sa Sir Simon Rattle vyjadril
slovami ,Ivo Kahéanek is a great pianist*, dielo
prehovorit predovsSetkym po citovej stranke.
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Vyborny klavirista Klein mu poskytol dielo
komponované s neoby¢ajnym porozumenim
pre klavir, ale i s citom pre zvuk a pre ,,Zivid“
dusu tohto hudobného néstroja. Skoda, Ze
planovana Stvrta a zaroven finalna cast, os-
tala iba v skiciach. Kahanek by ndm v nej bol
poskytol pohlad na zopar dalsich nddhernych
taktov aj tak len skromne zachovanej Kleino-
vej tvorby. Okrem Gideona Kleina lezala cela
prva polovica koncertu v Kahankovych rukach,
bola to vlastne velka sonatova Cast koncertu.
Janackovou néstojcivou Sondtou 1. X. 1905
,Z ulice*, s Castami Predtucha a Smrt, antici-
poval Zivot a osudy prenasledovanych skla-
datelov. Solista Kahanek nechal zazniet tieZ
Casto hravanu Sondtu ¢. 6 Viktora Ullmanna.
Ide o jeho predposledné Stvorcastové klavirne
dielo, ktoré vzniklo v roku 1943 v Terezine, kde
bolo i premiérované. Kahankovi sa podarilo
velkolepo predstavit Ullmannov vSadepritom-
ny kontrapunkt, ktorym skladatel nadviazal
na Bachove tradicie a formovo sa zasa pridrzal
klasickej sonatovej formy.
V druhej ¢asti koncertu zaznela Passacaglia
a fuiga pre sldcikové trio Hansa Krasu a Trio
pre husle, violu a violoncelo Gideona Kleina.
Obidve diela patria vébec k tym najhodnot-
nejsim, ktoré v Terezine vznikli, vynikajice
Slacikové trio Virtuosi Brunenses ich zahralo
s vervou. Dielo 25-ro¢ného Gideona Kleina sa
stalo navyse podkladom ¢i hudobnou predlo-
hou pre balet v podani sélistov Baletu Divadla
Josefa Kajetana Tyla v Plzni v choreografii
Zdenka Prokesa. Elementy optimistického
moravského folkloru pouzité skladatelom
hlavne v Casti Molto vivace predviedli Siesti
tanecnici v adekvatnom stvarneni. Srde¢na
atmosféra hudby a pddia sa rychlo preniesla
i na pocetné publikum, o potlesk nebola ni-
dza, kvety pre kazdého z i¢inkujuicich boli
vdakou usporiadatelov za namahu priprav
hodnotného vecera.
Po koncerte v Kulturnom dome vyjde navstev-
nik na namestie, na ktorom stoja najdélezi-
tesie budovy mestecka. M6j pohlad vyhladal
dvojposchodovi budovu vedla kostola.
Tu, v jednej z izieb vtedajsieho stiesneného
dievcenského domova, bola internovana ta-
necnica Licka, Alica Flachova-Pastorova, bu-
ddca baletka Slovenského narodného divad-
la.? V Terezine si na hudbu Viktora Ullmanna
vytancovala v predstaveni Francois Villon ako
15-ro¢na svoj prvy naozajstny velky potlesk...
Samozrejme, za inych okolnosti ako tanecnici
na koncerte prave spomenutého festivalu.
Agata SCHINDLER

1 Milan Kuna: Hudba na hranici Zivota, O ¢innosti
a utrpent hudebniku z teskijch zemi v nacistickijch
koncentracnich tdborech a véznicich. NasSe vojsko,
Praha 1990.

2 Volali ju Licka/They Called Her Licka. In: Agata
Schindler: Malickd slzicka, Nacizmus a jeho nicivé
désledky v Zivotoch stredoeurdpskych hudobnikov
(1933-1945)/A Tiny Teardrop: The Devastating Im-
pact of Nazism on the Lives of Musicians in Central
Europe (1933-1945). str./p. 91-106 Hudobné centrum,
Bratislava 2016.
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JAZZ

Bratislavske , jazzaky” (opat’) bez jazzu

Pravdupovediac, nikdy by mi nenapadlo, ze budem musiet' napisat' podobny text, ale
spomienky na patnast',odzitych” rocnikov kedysi vynikajiceho festivalu Bratislavské

jazzové dni mi inak nedajd...

Na legendarne podujatie, ktoré bolo nasim
kazdoro¢nym ,Oktoberfestom*, sme sa tesili
mesiace vopred. Fungovali sme v akejsi det-
skej prostote, Ze nutri¢nad hodnota pochutin,
predkladanych dramaturgickym tandemom
Peter Lipa — Pavel Danék, nas nielen zasyti, ale
aj zmysluplne rozsiri a obohati nase (nielen
jazzové) obzory. A byvali to hody skutocne lu-
kulské; spomeniem aspon niektoré z mojich
Lhighlights“ zosobnené saxofonistom Bennym
Golsonom a jeho hviezdnym timom Whisper
Not, sofistikovanym kvartetom Grand Slam

s Jimom Hallom, vokalnou ekvilibristikou
Kurta Ellinga, nepredstavitelnou lahkostou
tria Esbjorna Svenssona, spustou zanechanou
Kennym Garrettom, kubanskou bebopovou Zi-
velnostou Chucha Valdésa ¢i silnym ro¢nikom,
na ktorom nds svojou spontdnnostou opantali
Joshua Redman a Chris Potter.

Pri pohlade na aktualny 45. rocnik festivalu
vidim prazdnotu. Nedokazem pochopit, ako
mohol vymiznut pocit (snad) zodpovednosti ¢i
skor vynimocnosti pontknut cosi objavné, tp-
rimné a pritom neuveritelne krasne. Zaiste, aj
+Jazzaky* bez jazzu si najdu svoje obecenstvo,

WA

Galéria Nedbalka

CHET

BAKER
MY FUNNY

pretoze namotat divaka na efektnd show dnes
nie je velkou vyzvou. Ked som sa v poslednych
rokoch pytal viacerych ,jazzakovych“ zna-
mych, ¢o ich na tom-ktorom ro¢niku oslovilo,
zvacsa otalali s odpovedou, kedZe vacsiu cast
festivalu stravili rozhovormi s ludmi, ktorych

VALENTINE

roky stretavaji najmaé tam. Zaiste, aj miesto
prijemnych spolocenskych posedent je vo vir-
tualnej dobe vzacnostou, preco vSak musel za
developersku obet ,privatizérov slovenského
jazzu“ padnut prave tento festival?
Samozrejme, od ,Cistého“ jazzu sa viac ¢i me-
nej odklonili aj legendarne Montreux
Jazz Festival alebo North Sea Jazz Fes-
tival. Napriek tomu vSak vyrazné per-
cento ich ponuky vychadza z jazzového
fundamentu (i tradicie). Nie, nebudem
ako zastupca jazzovej policie trvat na
LCistote rasy“, ale aj menej zaintereso-
vany posluchac¢ musi uznat, ze takato
provincidlna prehliadka komercnych
odnozi jazzu, samozrejme bez etablova-
nych headlinerov, by sa nemala honosit
titulom najprestiznejSieho jazzového
sviatku. Ano, aj postfusion, funk, ne-
osoul ¢i pesnickarsky smooth jazz obsa-
hujt (marginalne) mnozstvo vyzivovych
prvkov, no klast tychto umelcov na
droven vyssie spominanych osobnosti je
skutoc¢ne na smiech. Alebo zaplakanie?
Chet Baker na obalke My Funny Valen-
tine napriek nazvu albumu priliSnym
optimizmom neprekypuje. Podobna skepsa
ostava aj na nasej strane. Dokazu sa este
kedysi legendarne ,jazzaky*“ odrazit? Preto-
Ze aktualny rocnik tazko nazvat inak, ako
Bratislavskym jazzovym dnom.

Peter MOTYCKA
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MUCHA QUARTET

Hudobno-literdrny cyklus musica_litera 2019 v Galérii Nedbalka

VALASKA SKOLA | 17.10.2019 0 18:00 h.
Gavlovic - Haydn
host - Alfréd Swan

www.nedbalka.sk www.musicalitera.sk
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www.muchaquastet.sk

OBRAZKY Z VYSTAVY | 21.11.2019 0 18:00 h.
Kotinek - Kafenda - Moyzes
host - Ludmila Swanovd

Fond na podporu umenia“

,»Z verejnych zdrojov podporil

NOX ET SOLITUDO | 19.12.2019 0 18:00 h.

Krasko - Godidr

host - Matuis Krdtky
hudobngjzivet

H Hudobn fond




llja Zeljenka
Rozhovory a texty
Hudobné centrum
2018

,Hudbe rozumie malokto, ale ked'vlezies
niekomu do okna—tomu porozumie kaz-
dy.“(Ilja Zeljenka v rozhovore s Maria-
nom Vanekom.) UZ si presne nespomi-
nam, kedy a pri akej prileZitosti som po
prvykrat stretol Ilju Zeljenku. Muselo
to byt niekedy v polovici Sestdesiatych
rokov, niekde v blizkosti mojej alma
mater pocas stadia na katedre mu-
zikolégie a celkom urcite bol pri tom
nezabudnutelny Peter Faltin, guru mla-
dych hudobnych teoretikov, ktory mria
a mojich spoluziakov s Iljom zoznamil.
Ilja bol uz vtedy vyraznou postavou kul-
tarneho Zivota Bratislavy, nepochybne
vedUcim zjavom svojej skladatelskej
generacie, Clovek s nespornou umelec-
kou autoritou a osobnou charizmou.
Sporadické, no druzné spolocenské po-
sedenia so Zeljenkom v ¢ase, ked uz od
Dunaja zavanulo slobodou, korenené
cigaretami a nadmernymi prisunmi po-
harikov alkoholu (to som ako nefajciar
a presvedéeny abstinent musel volky-
-nevolky tolerovat), pdsobili na nas, na-
ivnych a neskisenych uchanov, priam
ako zjavenie. lljova intonacne lezérna
dikcia, jeho Zoviélny verbalny prejav

sa vyznacovali zvlastnou, dovtedy
nepoznanou noblesou. Nepotcal nés,
ani nevychovaval. A hoci si z nas z ¢asu
na Cas ironicky utahoval, bol pri svojich
hravych narazkach vysostne kultivova-
ny, chdpavy a jemny. Nestavalo sa, ze
by, ¢asto potizeny vodkou, pri svojich
volnomyslienkarskych tvahach prekro-
Cil hranicu, za ktorou sa vtip meni na
arogantnt a vulgarnu hrubost. Povest-
ny bol aj jeho svojrazny humor plyntci
bez naznaku banalit a floskdl. Dokazal
prekvapujdco spajat nezlcitelné veci

a Sokujtco konstruovat absurdné
sylogizmy, o Com sved(i aj navonok ne-
zmyselna veta z davneho Zeljenkovho
rozhovoru s karikaturistom Marianom
Vanekom, ktord som si k svojmu textu
zvolil ako citat.

Tento dnes uz zabudnuty dialég dvoch
uletenych enfants terribles domacej

umeleckej scény je si¢astou rozsiahlej
dvojzvazkovej publikacie s nazvom llja
Zeljenka—Rozhovory a texty, ktord v roku
2018 v starostlivej edicnej adjustacii
Vladimira Godara vydalo Hudobné
centrum. Knihy obsahujd takmer
vetky texty ¢i slovné prejavy, ktoré Zel-
jenka v priebehu svojho Zivota napisal,
respektive komusi povedal. St tam za-
hrnuté desiatky rozhovorov pre denni
tla¢iodborné periodika, niektoré silne
dobovo podmienené a teda uz nevelmi
aktudlne, iné zasa dojimavo osobné,

s prenikavo obraznymi metaforami
(,hudba pre mia vzdy bola istym druhom
sna, ktorému davam tvar, vaimatelny
preinych i po rokoch“), autorské dvahy

a komentare kvlastnym skladbam, od-
povede na ankety, zdravice, nekroldgy,
vtipné postrehy, kritické recenzie, slav-
nostné prejavy (pamatné Uz je to tu!“
na mimoriadnom zjazde ZSSKU v ja-
Nuari1990) az po sugestivne, smitkom
naplnené basne a nezname prozaické
Gtvary. Ustrednymi kapitolami knihy
stivsak dva rozsiahle cykly rozhovorov,
ktoré moZu Citatelovi poslizit ako
kvalitnd pramenna memoarova litera-
tara pri $tadiu dejin slovenskej hudby.
V prvom texte Rozhovorov s Alexandrom
Moyzesom (povodne vysli vo vydava-
tel'stve Scriptorium Musicum v roku
2003) Zeljenka podrobne spoveda
nasho skladatelského barda, jedného
z vedUcich predstavitelov slovenskej
hudobnej moderny. Moyzes v nich ma-
puje svoju zivotnd a umeleckd drahu

a prijej rekapitulacii je prekvapujico
Gprimny (rozhovory vznikali este pocas
normalizécie). V uvolnenej, nenarocne
ladenej diskusii otvorene priznava, ze
seridlnej, ba ani dvanastténovej hudbe
nikdy nerozumel, a tak neprisiel ani na
chut poetike hudobnej avantgardy. To
mu vsak nebranilo, aby s pochopenim
sledoval a podporoval Gsilie svojich
Ziakov 0 samostatn kompozi¢nt
vypoved.

V druhej, o poznanie kvalitnejsej sérii
jedenastich rozhovorov, ktoré vznikli

s odstupom dvadsiatich rokov, disku-
tuje Vladimir Godar so skdsenym a zi-
votne ukotvenym tvorcom lljom Zel-
jenkom. Skladatel zaujimavo rozprava
o rodicovskom dome i o vojnovom
detstve, o svojom obdive k prirodnym
vedam (najma o fascinacii fyzikou),
podrobne opisuje svoju kompozi¢ni
metddu i skisenosti s filmovou hud-
bou, spomina na priatel'ské kontakty

s ruskymi ¢i gruzinskymi hudobnikmi,
hovori o vztahoch s generaénymi ko-
legami, odkryva pozadie kauzy svojej
kantaty Oswiecim, letmo sa dotkne
stiboru Hudba dneska i legendarnych
Smolenickych seminérov pre sti¢asni
hudbu z konca Sestdesiatych rokov
(mierne sa od oboch distancuje, hoci

prave on bol jednym z najdélezitejsich
Gcastnikov podujatia). S prekvapenim
sa dozvedame, Ze Zeljenka aZ do na-
stupu na vysokoskolské stadium kom-
pozicie nemal za sebou vlastne Ziadne
systematické hudobné vzdelanie:
nebol absolventom konzervatéria, ba
nenavstevoval ani len tradi¢ni Ludovi
Skolu umenia, ktora bola uz vtedy méd-
nou zaleZitostou pre deti zo strednych
mestskych vrstiev. Pri vstupnych poho-
voroch na VSMU vraj, podla vlastnych
slov, nepoznal zdkladné diela hudobnej
literatdry 20. storocia, ¢im uviedol
¢lenov prijimacej komisie do stavu
mierneho Soku. Ale prijali ho, talent pre
hudobnt skladbu sa nedal prehliadnut.
Na Godarove kvalifikované podnety na
tému skladatelskd praca, kompozi¢ny
styl ¢i medzigeneracny konflikt reaguje
Zeljenka zdrzanlivo, s prislove¢nou
skromnostou (, nevidim to ako konflikt
poetik, ale skor ako konflikt etik®), pri-
¢om svoju osobu nikdy nekladie do
popredia.

Medzi najpbsobivejsie texty publikacie
patri rukopisna esej Moje utdpie —

o0 sebe, hudbe a ostatnom (1986), kde

Ilja okrem iného piSe o svojom Zivote
pocas normalizécie v sedemdesiatych
a osemdesiatych rokoch. Represie, kto-
ré v krajine nasledovali po potlaceni
tzv. obrodného procesu, tvrdo zasiahli
vietky vrstvy obyvatelstva a celd jednu
skladatelskd generaciu prakticky vyra-
dili zumeleckého i zo spolocenského
Zivota. Cast Zeljenkovych kolegov rie-
Sila svoju Zivotnu situdciu zahrani¢nou
emigraciou (Kolman, Simai, Kupkovic,
Faltin), ¢ast zmikla a prijala svoj po-
tupny tdel bez toho, aby sa privelmi
zdiskreditovala. Ilja sa rozhodol inak,
stylovo: uchylil sa na svoje tusculum
do blizkej Harménie, kde v tichosti Zil
a tvoril (,v hudbe a prirode som hladal
odpovede na mnoho otédzok—oblibend
literatira: histéria, archeoldgia, grécki
filozofi, bioldgia. Vela som pracoval, hrajiic
si nové skladby nevnimal som, Ze nie som
hrany“).V dostojnej samote a v inten-
zivnom pracovnom nasadeni, obklope-
ny len najbliz$imi priate/mi, pohfdavo
ignorujic normalizaéné kreattry typu
Mikulu a Novacka, prechadza celym
tymto kritickym obdobim ako morélne
beztihonny ¢lovek, ktory sa v ¢inoch ¢i
tvorbe nemusel po Novembri zodpo-
vedat z kompromisov. Ale aj po revo-
luénych zmenach a v novej politickej
situdcii pokracuje Zeljenkov Zivotny
pribeh sta sinusoida. Isty ¢as je na vr-
chole—stava sa predsedom Slovenskej
hudobnej Gnie, stoji pri zrode festivalu
stcasnej hudby Melos-Etos a najeho
pleciach je zrazu zodpovednost za rie-
Senie naliehavych problémov jedincov
i hudobnych instittcii. Uz po dvoch
rokoch to unaveny vzdava, sklada

RECENZIE

funkciu predsedu Unie, nadalej sa viak
angazuje vo vybore Melosu, odkial

ho v roku 2000, rok pred 6. ro¢nikom
festivalu, hanebne vyobcujd. Vsak ten
ro¢nik tak aj vtedy dopadol...

Ilja Zeljenka, mdj takmer o poldruha
desatrocia starsi druh, prezil cestny

a vrchovato bohaty tvorivy Zivot, s mno-
hymi vrcholmia padmi. Tak uz tov zi-
vote byva. Nikdy sa v§ak nespreneveril
mravnému imperativu, ktory si stanovil
na zaciatku svojej umeleckej drahy.
Jeho Rozhovory a texty st toho presved-
Civym svedectvom.

Ilvan MARTON

alternativa

Vrat'a Brabenec, Joe Ka-
rafiat, Jazz Khonspiracy
Saman bez kmene bez
rodu bez prérie
Guerilla Records 2018

MISTA

Pavel Zajicek, Ivan
Acher, Michal Nejtek
and others

Svobodna mista /
Places Of Freedom
Guerilla Records 2019

Cesky underground vzdy zasadné pre-
zentovaly kapely The Plastic People Of
The Universe (PPU) a DG 307, které byly
v rznych fazich také do urcité miry
svym zpUsobem spojenymi nadobami.
PPU se zpocatku odvijeli od americkych
aanglickych vzor(i (Zappa, Velvet Un-
derground, The Doors) a teprve pozdéji
si vytvorili specificky rukopis predevsim
diky skladatelskému potencidlu bas-
kytaristy Mejly Hlavsy. DG 307 vedené
basnikem Pavlem Zaji¢kem jiz od svych
pocatku predstavovali svébytny, byt re-
lativné kakofonicky napfah k takzvané
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nové hudbé, ovsem s velmi specifickym
pojetim.

Saxofonista PPU Vratislav Brabenec se
jako svébytny autor prezentoval prede-
v8im v opusu Pasijové hry. V roce 1982
byl donucen emigrovat. Po svém defini-
tivnim navratu z Kanady v roce 1997 se
pridal ke své domovské kapele, ale také
vystupovat v dalsich konstelacich zej-
ména vsak v duu se svym kumpanem

z exilu, kytaristou Joem Karafidtem, od
roku1997 rovnéz clenem PPU a fady
dalsich kapel. Spole¢né jimjiz vysla
alba Zacni u stromu (2006), Kanadské vyti
(2007) a Létanije snadné (2013). V roce
2018 pak Guerilla Records vydali u pfile-
Zitosti Brabencovych pétasedmdesatin
2CD Saman bez kmene bez rodu bez prérie,
jehoz prvni disk pfinasi zaznam Bra-
bencovy a Karafidtovy seance v ¢ajovné
Spejchar v Rakovniku z fjna1998.Je

to spontanni vystoupent, kde se tékavé
rozdovadény, misty az kvilivy ¢i kvakajici
saxofon skvéle doplfiuje se zvukoma-
lebnymi a nékdy az industrialné drsny-
mi kytarovymi plochami. Brabenec zde
deklamuje své literarni vytvory, jez jsou
smeésici poezie, jakychsi denikd v po-
dobé automatickych textt a hospod-
skych vypravének, s patfi¢nou mirou
nadhledu, ackoliv se nezfidka dostava
do hlubokych filozofickych tvah, re-
flektuje pfirodni déje a dotyka se i bib-
lickych motivtl (to je u néj ostatné jako
vystudovaného bohoslovce pomérné
Casty jev). Nékdy jsou to tivahy o Bohu,
obdas poznamky psané po ranu na Gcet
v nonstopu, jindy stfipky vzpominek na
setkani's vyraznymi osobnostmi (ne-
jen) undergroundu (Hejdanek, Magor,
Wilson, Karasek, Bondy, Ferlinghetti
atd.). Celé by se to vlastné dalo pojme-
novatjako civilisticky surrealismus.
Ovsem jsou tu i ekologické odkazy, hold
indianam ¢i hrdzostrasné putovani
ztyraného zvitete ve skladbé Vil hvézda
ranni's adekvatné Gpici kytarou, pfi niz
az béha mraz po zadech.

Druhy disk obsahuje vystoupeni z ¢er-
vence 2013 v ¢ajovné U boziho mlyna

v Praze kapely pfihodné nazvané Jazz
Khonspiracy, jejiz jadro tvofi bubenik
Jan Schneider (ktery ostatné hral na
perkuse na Pasijovych hrdch velikonoc-
nich), kontrabasista Petr Tichy, hra¢ na
saxofony, klarinety (a tady i koncovku)
Michal Hruby. Pravé v letech 2012 2 2013
jim byl ¢astym vic nez hostem Vrata
Brabenec, ktery tady mohl patficné
uplatnit své freejazzové sklony v konge-
nidlni souvztaznostis ostatnim spolu-
hraci. Dycha z toho jakoby pel davnych
Cast spontannich koncert(i ¢ernosskych
velikan(i z dob nejvétsiho rozmachu
jazzu, ovsem na druhou stranu to ma
jasné koreny ve slovanské melodice, byt
pretavené do divokych eskapad, v nichz
nechybi ani klasicka“jazzova séla.
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VloZena recitace mezi hudebnimi ¢isly
pochézi ze ¢teni v kavarné Vrchlického
divadla z inora 2018 a ma tak sice méné
autenticky Smrnc, ale zase na druhou
stranu vétsi diraznost a preciznost,
pfi¢emz pfibéhy a reflexe jsou mnohem
sevienéjsi, byt se tu zase opakuji motivy
értzranniho nonstopu ¢i Gvaha, Ze se
autor nechce podilet s Bohem o ulitou
flagku rumu, kdy?Z ho ani nezd3, vzpo-
mina se tu opét stylem automatickych
text( na urcité lokace (zejména VrSovi-
ce), Magora ¢i Ludvika Vaculika a téma
smrti se tu tdhne jako Cervena nit. Oboji
ma silny emotivni naboj, ktery vtahne
posluchace in medias res.

Zaklad alba Svobodna mista / Places Of
Freedom pochazi z koncertu v pardu-
bickém Divadle 29 z inora 2011, ktery

Recital
svetovych
premier
Unikatny projekt!
29. oktobe

18.00..

PETER KATINA / akordedn

byl vsak jesté vyrazné studiové upraven
a byly na néj dodany dalsi party. Autory
hudby jsou zde skladatelé a interpreti
Ivan Acher (preparované piano, piano,
previola, sampler, kytary) a Michal
Nejtek (syntezatory a sampler), ktefi

se zacasté pohybuji na poli soucasné
vaznohudebni kompozice, zde pak bro-
usi do vod jakéhosi protominimalismu
a podmalovavaji temné texty az mrazi-
vym podkladem, do néhoz pak vstupuji
obcas zbésile vypjaté kytary lvana Ma-
nolova ¢i Garyho Lucase, které pridavaji
celku trochu rockovy charakter. Pavel Za-
jicek tu deklamuje starsi (Cosme?, Bandn
prorok, Papirovy aPsolutno) i dfive nezna-
mé texty s jeho specifickou naléhavosti,
ale polohy riizné méni nékdy az témér

k Sepotu nebo shovivavéjsiho tonu,

coz vynikne zejména ve dvou novych
podobach zhudebnéni basné Télo, kde je
prvni verze pojata jako minimal techno
oholené na dren, druhd pak mnohem
prociténéjsi. Vypitejje pak spise nez
poezii vypravénkou a Koulim vocima fi-
kankou. V Tajemnych hostindch problikne
i lyricky hudebni motiv stejné jako v Pa-
pirovém aPsolutnu, kde se v ndvazné Ses
tu zemé nepoznand, kterou étericky zpiva
Jana Vébrova, dostavame do ponékud ji-
ného hudebniho svéta, abychom se pak
vratili zase zpét do modu blouznivého
fadéni. Texty jsou v repeticich mnohdy
fragmentovany a dostavaji nové vyz-
namy. Uhranciva zalezitost, kterou je
potreba bedlivé vnimat a nachazet stile
nové a nové spojitosti.

Petr SLABY
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I novyeh skladieb na jednom koncerte
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. Zeljenka,

Vstupné:

Dospeli: 8 eur

Studenti, deti, ddchodcovia, ZTP: 5 eur
Predpredaj: Nitrianska galéria

(v case otvaracich hodin)

Nitrianska galéria, Zupné namestie 3, Nitra
www.nitrianskagaleria.sk -

Cyklus komornych koncertov / 14. rocnik

Nitrianska galéria

. WebSupport

TVnitricka
NITRADEN <«



. SLOVENSKA

Slavnostné koncerty

24.10. stvrtok, A1
25.10. piatok, B1
Koncertna sien SF

19.00 o

Q>
SLOVENSKA FILHARMONIA I, ™
JAMES JUDD dirigent & .i

MARTIN RUMAN viola v O
JOZEF LUPTAK violoncelo ‘3019/20/

Vladimir Godar

Dariacangin sad, mytus

podla Otara Ciladzeho pre violu,
violoncelo a orchester

Antonin Dvorak

Symfonia ¢. 8 G dur, op. 88

na Se
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www.filharmonia.sk



